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Forord

Hérmed &r denna C-uppsats 1 etnologi fardigskriven. Arbetet har skett 6ver en langre
tidsperiod. Det betyder inte att jag skrivit pd den kontinuerligt under denna tid. Snarare har
det skett under flera intensivare perioder med nagra ars mellanrum, dé jag tagit ledigt frén mitt
ordinarie arbete som telefonist. Mellan dessa perioder har jag ibland besokt olika arkiv, mest
landsarkivet 1 Vadstena. Hela tiden har jag ocksé botaniserat bland och spelat mina
studieobjekts 14tar. Har finns en outsinlig kélla av bra musik att 6sa ur. Kanske jag rent av har
utvecklats som spelman pa kuppen. Som en biprodukt av forskandet och uppsatsskrivandet,
har det ocksa blivit en rad artiklar med anknytning till imnet som publicerats i Ostergdtlands
och Smélands spelmansforbunds respektive tidningar, samt en del féredrag och spelningar.

Uppsatsen hade inte blivit vad den blev om jag inte fitt tips och idéer frdn méinniskor kring
mig. Det gér ¢j att hdr ndmna alla som hjilpt mig pa vigen. Nagra vill jag dock sérskilt tacka.
Forst och framst géller det min fru Katarina, som sjélv dr mycket insatt i imnet. Med henne
har jag kunnat diskutera idéer och resultat. Eftersom hon r arkivarie till yrket har hon ocksa
kunnat lotsa mig vél genom arkivens irrgdngar. Framst géller det Vadstena landsarkiv dér hon
tidigare arbetat och darfor ar vl fortrogen med. Tillsammans med henne spelar jag ocksa mina
undersokningspersoners musik.

Mycket av inspirationen till uppsatsen kommer av langa samtal och diskussioner med Hékan
Andersson i1 Vistervik genom dren. Han har gett mig manga goda rad och tips om litteratur.
Det ér & som har en s bred och djup kunskap inom dmnet svensk folkmusik och dans som
han.

Tack ocksd Anders Thornquist och Brita Ehlert, Norrkoping, Arne Blomberg, Térnevalla samt
Ingemar Furenhed, Ostra Ryd, som bistatt med viktigt kiillmaterial. Ett tack 4ven till Magnus
Gustafsson, Smélands Musikarkiv, for kunniga tips och kéllmaterial.
Sist men inte minst vill jag naturligtvis tacka min handledare professor Alf Arvidsson, Umea
universitet, for vigledning och goda rad i arbetet. Tack ocksa for att du haft tdlamod att vinta
pa att uppsatsen skulle bli klar.

Soderkdping april 2004

Eric Hammarstrom



Inledning

Den som dgnar sig at sd kallad svensk spelmansmusik med nagorlunda 6ppna sinnen kommer
ganska snart underfund med att i synnerhet manga polskor later ganska lika barock- och
rokokomusik. Detta dr ingen tillfallighet. Det folkliga musikutdvandet har aldrig varit ndgon
isolerad foreteelse. Man kan da stilla sig fragan hur utbytet har gétt till. Hur kommer det sig
att just dessa epokers konstmusik har satt s djupa avtryck 1 det vi 4n idag kallar folkmusik?

I min bana som utévande spelman kom jag snart till det stadium dé jag borjade rota i Nils
Anderssons och Olof Anderssons stora samling "Svenska latar". I synnerhet mina exemplar av
Ostgodtadelarna och Sméland-, Blekinge- och Olandsdelen fungerar vid det hér laget mest enligt
16sbladssystemet.

I Svenska Léatar finns det alltid en kort biografi 6ver den spelman som de pafoljande
melodierna dr upptecknade efter. Dér talas det bl.a. om vilka han, f6r det &r oftast en han 1
dessa instrumentala sammanhang, lért sig sin repertoar av, ofta i flera led. Pafallande ofta finns
det en klockare eller organist med nagra steg bakét i traditionskedjan. Jag roade mig med att
rakna 1 hur manga séddana kortbiografier det nimndes nagon klockare eller organist i de bagge
Ostgotadelarna av Svenska Latar. Resultatet blev att sa var fallet i hela 12 biografier av 41. [ en
biografi, den om Fredrik W Clarin, nimns hela sju organister inklusive huvudpersonen sjalv.
Uppenbarligen hade organister och klockare, som ofta i praktiken var samma personer, en
mycket stor betydelse i1 den folkligt musikaliska kontexten. Vad denna betydelse bestod i ska
denna uppsats handla om.

Syfte och fragestillningar

Syftet med den hér uppsatsen &r att visa pd vad organister och klockare spelade for roll i den
musikaliska kontexten utanfor den strikt kyrkliga sfdren i 1700- och 1800-talens
bondesamhille, samt vilken status de atnj6t 1 lokalsamhéllet och gentemot andra spelmén. Hur
och varfor har denna roll fordndrats med tiden? Samtidigt vill jag visa pa hur samlare och andra
folkmusikintresserade stéllt sig till organisternas och klockarnas profana musik dven efter att
dessa upphort att vara dansspelmén i nagon storre utstrackning.

Begransningar

For att f3 ett hanterligt material har jag geografiskt begrinsat mig till Ostergdtland och norra
Sméland, med tyngdpunkt pa den Ostra sidan. Jag bor sjélv inom detta omrade och 4r sedan
tidigare vl fortrogen med traktens folkliga musiktradition, inte minst genom eget musicerande.
Kyrkbocker och andra intressanta arkivalier for detta geografiska omrade forvaras i huvudsak
pa landsarkivet 1 Vadstena. Denna institution har jag ldtt kunnat nd 6ver dagen med allménna
kommunikationsmedel.

Jag har valt att koncentrera huvuddelen av mina konkreta undersokningar ungefér till tiden
mellan 1750 och 1850. Det dr da de flesta av de bevarade s.k. spelmansbdckerna nedtecknades.
En stor del av dessa ér skrivna av just klockare och organister. Néstan alla klockare och
organister som ndmns i Svenska latar och andra 1900-talssamlingar av spelmansmusik levde i
detta tidsintervall. Efter denna tid ndmns fa organister och klockare som betydande



dansmusiker. Kring detta faktum kommer jag att resonera ldngre fram i uppsatsen. Samtidigt ar
det tiden d ett flertal av forsamlingarna i det undersokta omradet skaffat orglar och ddrmed
organister. Linkopings stift var under andra hélften av 1700-talet det stift 1 landet som hade
storst andel forsamlingar med orglar. Ja en dvervigande majoritet av forsamlingarna hade
hunnit skaffa orgel. Ganska manga gjorde det faktiskt redan pa 1600-talet'.

Litteratur och dmnesbakgrund

Det har skrivits mycket om svensk folkmusik genom é&ren, med varierande kvalitet. Valdigt
mycket av detta behandlar denna musik som just folkmusik utan att sitta in den i en vidare
musikalisk/historisk kontext. Det har ocksé skrivits en del om klockare och organister.
Problemet med mycket av denna litteratur &r att man egentligen mest dr intresserad av de
inomkyrkliga arbetsuppgifterna. Uppgiften som dansmusiker ndmns i bésta fall i forbigéende.
Att “klockarlitteraturen” 1 allménhet &r skriven av sentida yrkesbroder forklarar till stor del
detta faktum. Grovt sett kan man alltsd séga att folkmusikforskarna har intresserat sig for
bondspelminnen och kyrko- och skolhistorikerna &t organisterna/klockarna som just
organister och ldarare. Man maste alltsd l4sa bdda typerna av litteratur, samt allmén
musikhistoria, for att fi ndgot grepp om dmnet. Denna uppsats dr ett forsok att géra en syntes
av det som gar att utlisa om dmnet ur bade “klockar-"" och ’spelmanslitteraturen”. Nedan foljer
en presentation av en del av den viktigare litteraturen jag anvant mig av vid arbetet med denna
uppsats.

Det bista verk jag last om organister 1 Sverige dr Josef Sjogrens digra arbete fran 1958 om
organisterna i Vésteras stift. Han ger en bra allmén historik om organisternas arbetsuppgifter
och dmbetets historik. Sedan foljer en genomgang av alla forsamlingar 1 Vésteras stift och deras
organister genom tiderna. De forhallanden Sjogren beskriver tycks i allt vasentligt ha relevans
dven for Linkdpings stift. Atminstone utifrin mina iakttagelser.

Hilmer Wentz har skrivit boken ”Klockaren 1 helg och s6cken” som utkom 1980. Boken ger
en ganska bra allmén bakgrund till klockarinstitutionen fran medeltiden och framét. Ibland
maste man dock se upp eftersom Wentz ofta fokuserar pa skénska forhallanden, vilka ibland
skiljer sig i viktiga avseenden frn dem i Ostergétland. Den kanske viktigaste skillnaden ir att
det i Skanelandskapen fanns speciella hdradsspelmén som inte hade ndgon direkt motsvarighet
1 mina trakter. Dessa hade dér privilegium att spela pa dans och géstabud och saledes hade inte
organisten/klockaren detta privilegium?. Nir det giller klockaren som spelman finns siledes
inte s& mycket att himta fran Wentz.

For Ostergétlands horisont paborjade Nils Goransson® en serie skrifter om klockare och
organister 1 detta landskap, som gavs ut mellan aren 1983 och 1994. Dessa var ténkta att bli en
genomgang av forsamlingarna och deras organister i Sjogrens anda, men Goransson &r betydligt
mera summarisk. T.ex. saknas det. notapparat och killforteckningen lamnar en del dvrigt att
onska. Tyvérr hann han bara med kommunerna 1 den véstra landskapsdelen innan han dog.
Dirmed finns inte de personer med som jag valt ut att skildra. Goranssons arbete bygger i sin
tur i stora stycken pa kantor Ernst Petterssons klippsamling kring Link&pings stifts klockare
och organister som forvaras 1 Vadstena landsarkiv. Denna samling har naturligtvis ocksa varit
mig till stor hjélp i mitt letande.



Vad giller kyrkorglarnas utbredning i Sverige pa 1700-talet & Abraham Abrahamsson
Hiilphers ”Athandling” frén 1773 en ovérderlig kélla.

Forhallandet mellan folkmusik och konstmusik och deras 6msesidiga paverkan over tid har pa
norsk botten mycket fortjanstfullt och klarsynt avhandlats av Asbjern Hernes 1952. Man
kan naturligtvis inte Gversitta norska forhallanden direkt till svenska, men ménga paralleller
borde kunna dras. Pa svensk botten finns ett utmérkt kapitel av Gunnar Ermedahl i
Folkmusikboken frén 1980. Den handlar just om hur det vi idag kallar spelmansmusik med sin
fioldominans har sina rétter 1 1700-talet. Mycket gar ocksa att ldsa i1 verket "Musiken 1
Sverige” 1 fyra band fran borjan av 1990-talet. Detta verk dr en svensk musikhistoria som
forsoker ticka in alla genrer. Det har annars varit ont om séddana goda dversiktsverk for
svenska forhdllanden.

Pa senare ér har en del gjorts for att Gverbrygga genregrinserna i musikforskningen. For
sydsvensk del kan Magnus Gustafssons och Smalands musikarkivs arbete med att lyfta fram
smaldandsk musikkultur framhallas. Det har resulterat i en serie CD-skivor med grupperna
Sagskira och Hookensemblen. Ar 2000 kom ocksad Magnus Gustafssons stora bok
”Smaléndsk musiktradition”, som &r en guldgruva for alla dem som har samma intresse som
undertecknad.

For forstaelsen av synen pa folklig musik genom tiderna har det varit bra att 14sa antologin
»Texter om svensk folkmusik’*. Hir finner man kommenterade texter om svensk folkmusik
fran 1800-talets forsta ar fram till 1980-talet.

Den bok jag anvént for att fora in det teoretiska resonemanget 1 ett storre europeiskt
perspektiv dr Peter Burkes “Folklig kultur i Europa 1500-1800.”

Metod, teori och Killor

Jag har last litteratur om klockare och organister i allmdnhet och om musiklivet under den
aktuella perioden. Huvudsakligen har jag dock letat efter material i husforhorsléangder,
kyrkoradsprotokoll, bouppteckningar, dombodcker och andra arkivalier.

Amnet jag avhandlar befinner sig ndgonstans i grinslandet mellan disciplinerna etnologi,
historia, musikvetenskap, idéhistoria och sociologi, &ven om jag ldgger fram uppsatsen i &mnet
etnologi. Egentligen ligger &mnet kanske ndrmast beskrivande kulturhistoria. Jag har 4nda
forsokt att anlidgga ett sa etnologiskt och kulturanalytiskt perspektiv som mojligt. Framst sker
detta genom ett forsok att komplicera de narmast mytiska begreppen folklighet och folkmusik.
Hari tar jag avstamp hos mentalitetshistorikern Peter Burke. I friga om organisterna och
klockarna som dansmusiker stélls ndmligen ndgra av de gingse forestillningarna om folkmusik
pa dnda.

Som etnolog vill man at forestéllningar och den allménna synen i tiden kring det man studerar.
Jag har sérskilt velat se pa eventuell konkurrens med andra kategorier av spelmén. I
litteraturen finns det ndgra exempel pa det, men jag har sjdlv hittills inte lyckats hitta ndgot
konkret att ta pd i arkiven. Hér har jag fatt ta till simpla gissningar, vilket kan kénnas lite
frustrerande. Vad géller just konkurrensen skulle det sidkert gé att fa fram fall, men da finge
man systematiskt ploja lunta efter lunta med dombdcker. Detta har det inte funnits mojlighet



till inom detta uppsatsarbete som bedrivits vid sidan av mitt ordinarie forvarvsarbete. I stéllet
far det ansta till en eventuell fortsittning.

Synen pa klockaren/organisten bland dvrig allmoge har det om mdojligt varit &nnu svarare att fa
grepp om. Folkminnesarkivens fragelistor visade sig hédr inte vara till ndgon storre hjélp. De
stracker sig egentligen bara bakat till senare delen av artonhundratalet. D& har emellertid redan
organisterna/klockarna i allménhet slutat vara dansmusiker. Forsok att hitta mina studieobjekt
1 Linkdpings gymnasiums elevrullor har hittills inte heller varit lyckosamma. Troligen har jag
letat pa fel stillen i denna skolas nagot roriga arkiv.

Den manliga dominansen

I uppsatsen behandlas inte en enda kvinna bland mina studieobjekt. Konsobalansen dr med
andra ord total. Varfor har det blivit s&? Vi méste dd komma ihdg att under den tid som
skildras var samhéllet i &n mycket hogre grad dn nu patriarkalt. Det fanns kvinnor som
dansspelmén &ven i bondesamhaéllet &ven om de var farre till antalet &n ménnen. Desto fler var
duktiga sangare. Daremot blev det formellt mgjligt f6r kvinnor att bli organister forst 1861.
Det vill séga forst efter storhetstiden for organisterna som dans och ceremonimusiker. Vad
giller klockaretjinst fick kvinnor langt fram pa 1900-talet begira dispans for att soka sadan.’
Kontrasten dr sldende mot idag da andelen kvinnor bland béade fiolspelmén och organister ar
stor.

Musikern som individ.

Pa senare ar har fokus inom folkmusikforskningen mer och mer forskjutits frén skildringen av
en kollektiv tradition till individnivd. Man s6ker skildra den enskilde utdvaren som just den
unika artist han/hon #r°.” Ett exempel pa ett sidant arbete &r Gunnar Ternhags avhandling
om Hjort Anders Olsson®. Aven jag forsoker ha en liknande infallsvinkel genom att lyfta fram
nagra enskilda organister och organistdynastier och pa sa sitt berdtta min historia genom deras
liv och gidrning. Det vill sdga s& gott det nu later sig goras med de &nda ganska begrinsade kéllor
det handlar om nér det giller vanliga manniskor vid den hér tiden. I och med att de haft ett
offentligt &mbete har de dock dnda ldmnat efter sig hyfsat mycket spér 1 arkiven.

Performansstudier riktar in sig pa individer i det skapande 6gonblicket. Tyvirr saknas nistan
helt 6gonvittnesskildringar av de personer jag skildrar vad géller deras musikaliska girning.
Performansstudier later sig med andra ord inte goras. Deras musikaliska repertoar borde man
diremot kunna fa en god uppfattning om genom efterlimnade notbocker.”

Jag anser att det ar viktigt att se dem jag soker skildra som individer och utvare av ett
musikaliskt yrke och inte bara som anonyma bérare av en tradition. For att kunna gora det pa
ett sa hir begrinsat utrymme, kan man inte ta med allt for ménga personer. Naturligtvis har jag
1 mitt letande 1 arkiven samlat pd mig uppgifter om ménga fler personer men de jag hér har valt
ut ser jag som goda representanter for det skeende jag vill beskriva. Man kan se det som en
kompromiss mellan att ta upp minga namn mera ytligt eller att berdtta ngot utifrdn endast en
person sasom Ternhag gor. Hjort Anders dog forst en bra bit in pd 1900-talet och kom genom
detta arhundrades betydligt effektivare kommunikationskanaler dessutom att bli kdnd i hela



landet. Det sdger sig sjilv att det finns méinga fler kéllor om en sddan person 4n om dem jag
skildrar.

Samtidigt verkar naturligtvis den enskilde musikern i en social och kulturell kontext och ar
dédrigenom bédrare och formedlare av en tradition. De stora likheterna i deras repertoarer ir ju
ett sjalvklart uttryck for detta. For mig ar det viktigt att ha med bida dessa
forskningsperspektiv. Jag forsoker kort och gott skildra en kulturell process genom att
synliggdra namngivna individer.

De personer jag anvinder som exempel dr 1 huvudsak sddana jag tidigare ként till. Jag har valt
ut dem déarfor att de dr kénda till namn i spelmanskretsar som formedlare av melodier till vara
dagar. Daremot har kanske inte s& mycket varit kéint om dem som personer. Detta vill jag med
denna uppsats samt artiklar och foredrag i &mnet nu rdda bot pa.

Risken med mitt personurval ar naturligtvis att man kan anklaga mig for att bara forsoka
bevisa ndgot jag 4nd4 har forfaktat linge utan att egentligen ha nigonting pa fotter. En sociolog
med statistiska/kvantitativa bojelser tar sig sidkert for pannan for mindre. Mitt forsvar dr att
detta inte dr en uppsats i amnet sociologi. Jag tycker det dr béttre att skriva négot utifran det
material jag har &n att inte skriva ndgot alls.

Den stora och den lilla traditionen

Vad ér folkmusik? Vad ar folket? Vad ar folkligt? Tillhorde préster, klockare och organister
folket? En polska, eller kanske en menuett, som star i en klockares notbok, och som kanske
dessutom dr komponerad av en hovkapellist, dr det folkmusik? Svaren &r kanske inte s
entydiga. Kategorierna kanske ar alltfor grova. Som brukligt ar terrdngen mer kuperad én
kartan &r platt. Definitionen av och synen pa det folkliga har dessutom varierat betydligt
beroende pa tid och social kontext. Jag kommer ldngre fram 1 uppsatsen att resonera mera om
och komplicera folkmusikbegreppet.

For att bringa lite ordning i begreppen kan det anda hjélpa att bygga modeller. I stéllet for att
tala om dikotomin folkligt — hogre stdnds-, kan man gora som Peter Burke och 1 stéllet anvinda
sig av begreppen den stora, respektive den lilla traditionen.'® Han hiimtar begreppen fran
Robert Redfield som beskriver de béda traditionerna salunda:

”Den stora traditionen odlas i skolor eller tempel, den lilla traditionen utvecklar sig och
fortskrider i de obildades liv i bysamhéllena . . . De tva traditionerna ir beroende av
varandra. Den stora traditionen och den lilla har linge péverkat varandra och fortsitter
att gora det . . . Stora epos har uppstatt ur bestdndsdelar av manga méanniskors
traditionella sagoberittande, och epos har atervént till allmogen for att modifieras och
inforlivas med den lokala kulturen.”

Burke ser dock Redfields definition av den lilla traditionen som for sniv eftersom den
utesluter de hogrestandspersoner, i vid bemirkelse, for vilka folkkulturen var en andra kultur.
Samtidigt menar han att man inte heller kan tala om den lilla traditionen i singularis eftersom
det inte finns en folkkultur utan ménga varianter av folkkultur. Besuttna bonder har
naturligtvis inte exakt samma kultur som exempelvis luffare. Anda 4r begreppen den stora och
den lilla traditionen anvindbara for resonemanget i denna uppsats. Darfor kommer jag att
anvdnda mig av dem genom att préva mina iakttagelser mot denna mycket grova modell.



Burke modifierar Redfields modell pa foljande sitt:'!

”Det finns tva kulturtraditioner i nya tidens Europa, men de korresponderade inte exakt
mot de tva huvudgrupperna i samhéllet, eliten och den stora massan. Eliten tog del av den
lilla traditionen, men gemene man hade inte del i den stora (min kursivering). Denna
asymmetri uppstod emedan de tva traditionerna fordes vidare pa olika sitt. Den stora
traditionen Overfordes pa ett formellt sétt vid ldroverk och universitet. Det var en sluten
tradition i den bemaérkelsen att folk som inte bevistat dessa institutioner, vilka inte var
Oppna for alla, var uteslutna. De talade i en alldeles bokstavlig bemérkelse inte spraket.
Den lilla traditionen dverfordes & andra sidan pa ett informellt sétt. Den var dppen for
alla, liksom kyrkan, viardshuset och marknaden, dir s& manga upptrddanden férekom.”

Att tala om den stora respektive lilla traditionen kidnns dessutom betydligt mindre viardeladdat
an att anvinda sig av de klassiska etnologiska begreppen gesunkenes respektive gehobenes
Kulturguht. Lite konstigt kdnns det 4nda att kalla det som &r den stora massans kultur for den
lilla traditionen, men 14t ga for det. Jag tanker inte hitta pa ndgot nytt begrepp, eftersom det
troligen skulle forvirra dnnu mer.

Var hamnar da kategorierna organister och klockare i den Redfield/Burkeska modellen? Ja de
hade onekligen en roll som mediatdrer mellan den stora och den lilla traditionen. De verkade i
bada kontexterna. Jag ska har forsoka visa att grinserna mellan de bagge traditionerna var
ganska flytande vad géller musiken under den aktuella perioden. Till viss del maste jag alltsa
polemisera mot Burkes sats ovan. Jag vill hdvda, att genom organisterna fick faktiskt gemene
man en inte alls sa liten del 1 den stora musiktraditionen. Denna del internaliserades i den lilla
traditionen. Organisten som ofta kom fran den stora massan, utbildades vid
laroverket/gymnasiet och anvdnde och spred den inhdmtade kunskapen bland den stora
massan. Organisterna och andra storspelmin anlitades dven i hogrestandsmiljoer.



Musiken 1 lokalsamhillet

I detta avsnitt ska jag gora en genomgéng av begreppen klockare och organister och deras
historiska bakgrund. Samtidigt ska vi ocksé ta oss en titt pa i vilka profana sammanhang de
kan ha verkat som musiker och dé ocks4 titta pa andra musikerkategorier.

Klockare och organister

Forst maste vi reda ut kategorierna klockare'? och organister. Lat oss se pa vad de hade for
bakgrund 1 historien.

Klockare

Klockareinstitutionen &r i princip lika gammal som kyrkan i Sverige. I exempelvis
Upplandslagens kyrkobalk av ar 1296 stadgades att sockneménnen tillsammans med préisten
skulle utse klockare 1 forsamlingen. Om de inte var dverens gillde sockneméannens veto. Detta
dndrades sedan 1571 i och med Johan III:s Nova Ordinantia. Fortfarande gjordes valet
gemensamt av prést och forsamling, men nu var det i stillet pristen som hade vetoritt.

Nér man hor ordet klockare kan man latt {4 {or sig att dennes huvudsakliga uppgift bestod i att
ringa i kyrkklockorna. I sjilva verket var det bara en del av hans girning. Efter reformationen
Overlats 1 praktiken ofta ringningen till andra, t.ex. sa kallade ringkarlar. Klockaren kom 1 stéllet
att bli en forsamlingens alltiallo med en stéllning mellan férsamlingsprésten och dvriga
“kyrkobetjante”.

Under den katolska tiden var klockaren vigd till diakon eller subdiakon. En del klockare var
egentligen sddana som inte slutfort hela sin préstutbildning. I Danmark kallas fortfarande
klockaren for degn, ett ord som &r néra besldktat med bade diakon och djékne. Att klockaren
var vigd betydde att han kunde fungera som en slags hjdlpprést som sjong responsorierna i
méissan. Han kunde ocksa forréttade dop eller predika. D& behovde han kunna latin. Klockarna
omfattades aldrig av ndgot celibattvang. I motsats till prasterna som vigdes till sitt &mbete av
biskopen, vigdes klockarna av sockenprésten.

Efter reformationen andrades klockarens roll drastiskt'*. Nu var det normala inte lingre att han
var vigd. Luther menade att préstimbetet &r ett och odelat och ddrmed fanns det inget
utrymme for "halvpraster" sdsom vigda klockare. Klockaren skulle enligt Luther dédremot dven
1 fortsdttningen ha ansvar for ringningen, sdngen och musiken. Luthers elev Olaus Petri siger:
"Liksom det dr en smeds uppgift att smida, sd dr det en prdsts uppgift att predika Guds ord."”
Hir mérks redan en forsmak av den lutherska ortodoxins anda som skulle komma att dominera
Sverige under lang tid.

I stéllet fick nu klockaren till uppgift att driva barnaldran. dvs. att lara ut katekes, hustavla och

psalmer. Detta skedde till en borjan muntligt eftersom barnen inte var laskunniga. Darmed
inpréntades trestdndsldran, den om nére-, ldre- och vérestdnden.
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Organister

Under loppet av 1600-, 1700- och 1800-talet skaffade de flesta forsamlingar orglar. I
Linkdpings stift skaffade forsamlingarna orglar forhéllandevis tidigt jamfort med andra stift 1
landet'®. D4 maste det ocksé finnas ndgon i forsamlingen som kan spela pa orgeln och varda
den. De flesta forsamlingar ansag sig dock inte ha rad att anstilla en befattningshavare till.
Blivande organister forsokte dérfor ofta fa en klockaretjénst eftersom det var en tjdnst som
redan fanns och gav dem en viss, om dock mager, 16n. Harigenom blev organist- och
klockarebefattningarna oftast sammanslagna. Klockaren var ju dven innan orgeln kom den som
skulle leda forsamlingssangen. Kombinationstjdnsten klockare/organist {oll sig darfor ganska
naturligt. S4 blev det oftast i praktiken. I teorin ddremot var musiken i kyrkan uppdelad pa
fyra befattningshavare'®: Pristen skulle behirska den liturgiska singen. Organisten skulle

spela orgel och eventuella andra instrument. Klockaren skulle leda férsamlingens koralséng och
kantorn leda kyrkokoéren. Pa landsbygden i blev det ndstan utan undantag klockaren/organisten
som skotte all musik utom den liturgiska sdngen under den hér tiden.

Utbildning'’

Négon officiell utbildning for organister fanns inte i Sverige forrédn 1814 da Musikaliska
akademins undervisningsverk inrittade en sddan.'® Anda har klockare och organister utbildats i
stiftsstddernas gymnasier och vid trivialskolorna dnda sedan 1600-talet. Dér fick man da del av
tidens gangse skolmusik. Mer om detta nedan. For organister kompletterades sedan
undervisningen hos ndgon stadsorganist eller domkyrkoorganisten. Domkyrkoorganisten var 1
allminhet samma person som ’rector cantus’ eller *director musices’, musikléraren pa
gymnasiet. Om alla blivande klockare och organister, eller ens de flesta, gatt pa gymnasiet
under den hir behandlade tiden och regionen later jag vara osagt. Att man gatt i ldra eller
praktiserat hos ndgon som var etablerad i sysslan stir emellertid klart. Exempel pa det kan ses
1 avsnittet om slékten Styrlander langre fram i uppsatsen.

Stiftstddernas gymnasier var livaktiga spridningscentra for ny musik. Karl XI forbjod 1694
den processionsgéing vid vilken bade djdknar och deras ldrare gick runt i staden och sjong ihop
sin inkomst. Detta lar ha bidragit till att istéllet intresset for profan instrumentalmusik dkade
bland djdknarna. Det gick ndmligen att fi omedelbara inkomster genom att spela pa kalas.
Stadsmusikanternas betydelse minskade under 1700-talet d& skolmusiken mer och mer
sekulariserades och tog over dessas uppgifter i det offentliga livet. Vi ser under 1700-talet med
andra ord en avsevérd forskjutning av tyngdpunkten frdn vokal kyrkomusik till instrumental,
ofta profan, musik vid gymnasierna. Biskop Haqvin Spegel uppsatte efter branden i
Linkopings gymnasium &r 1700 en inventarieforteckning dér foljande instrument uppriknas:'’

En Regal eller Spinette

2 st. Discants violer*

1 st. Alt viol.

1 st. Tenor viol. Ny

2 st. gamla och sonderbrichte Tenor violer.
1 st. Bass viol

1 st. Alt skalmija

1 st. Dulcian — god

1 st. Dulcian gammal och ofardig.

4 st. Bassuner féardige och ar 1707 forbettrede
3 st. nya dusfléjter
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1 st. gammal Bass viol aldeles sonderfallen

1794-1803 fanns foljande instrument tillhdrande samma gymnasiekapell*':

En Contra-bas

Tva Violonceller, af Lundstedt, med foutral.
En Altviol, af Vikckstrom

Tva gamla Altvioler.

Tv& Oboer med tillhorande ror.

Tva Fleutes Traversieres.

Tva Fagotter — omakar — med tilhorige ror.
Tva Valdhorn med tilsatser utan munstycken.
Tva gamla Trumpeter med tilsatser och munstycken.
Et pat Pukor med pinnar och Stamm-nyckel.
En gammal Clavecin.

En Stimm-gaffel.

Det skiljer ungefar 100 ar mellan dessa forteckningar. Gambafamiljen har eftertritts av
violinfamiljen och barockens klangideal tycks ha eftertritts av klassicismens 1 det senare
instrumentariet. Nagon violin ndmns inte. Kanske skulle violinisterna anvdnda egna
instrument.

Samuel Odman (1750-1829) skriver om Vixjé gymnasiekapell alltid stod for musiken pa de
baler dir nya modedanser stod i centrum. Vidare skriver han att “varje vdrtermin
informerades, med rektors tillstand, en dansmdstare ungdomen i bugning och menuetter” >
Daniel Annerstedt talar fran ungefar samma tid 1 Vaxj6 dven om pollonesser, som det vi i dag
ofta brukar kalla polskor dé kallades. For att fi en inblick i hur ett gymnasiekapell kan ha
fungerat vinder vi oss én en gang mot Vaxjo dar Josef Rosengren beskriver kapellet pa 1760-

talet i sin ”Ny Smalands beskrifning”:*

De ynglingar, som tjénstgjorde i instrumentalmusiken, hade dnnu storre fordelar (jamfort
med diskantisterna, sdéngarna, min anm.), ndmligen hvar och en hela forgangen eller hela
eftergdngen af sockengangen i ett pastorat. Till gengéld skulle enhvar ldra en yngre
gymnasist att traktera hans instrument, s& att han kunde f& en eftertridare vid sin afgéng
frén gymnasiet. S& vil ledarplatserna i stimmorna som musikantplatserna 6fvertogos
genom ackord. Den betalning som eftertrddaren erlade kallades successionspénningar.

Vi ser har hur en medlem som slutar i orkestern dr tvungen att forst skaffa och ldra upp en
ersittare. Tyvirr har jag ingen motsvarande beskrivning frdn Linkdping, vilket naturligtvis
betyder att det inte maste ha gatt till pa samma sétt hér.

Magnus Gustafsson skriver att det inte bor ha varit ovanligt att diskantisterna och
instrumentalisterna vid gymnasiet som av olika anledningar inte fullgjorde sina préststudier, i
stillet blev klockare eller organister ute i socknarna.”* Man maste komma ihag att hela
skolvédsendet fore 1800-talet i stora stycken var avsett att utbilda préster och andra kyrkans
tjénare.

Gustafsson menar att det forekommer en viss eftersldpning i musikstil i provinsstdderna
jamfort med Europas metropoler. De noter som finns bevarade fran slutet av 1700 fran Vaxjo
gymnasium ir fortfarande mestadels barockmusik.? Josef Sjogren (s. 62) skriver diremot fran
Visterés att Mannheimerskolans orkesterstruktur aterspeglas i gymnasiets orkester under
samma tid.”® I Linkoping héinger man ocks& med sin tid, vilket framgér av ovan citerade
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instrumentforteckningar. Med andra ord skulle det kunna vara lite olika med hur snart nya
musikaliska moden slér igenom pé olika hall i landet.

Social stillning?’

Organisternas sociala status 1 just sin egenskap att vara organist var inte sdrkilt hog. Det
skriver bade Josef Sjogren och Harald Goransson® om. Medeltidens syn pa lekaren/musikern
kunde fortfarande anas. Nar orglar borjade anskaffas 1 landsforsamlingarna var man som
tidigare ndmnts 1 allménhet inte beredd att anstélla ndgon sirskild organist. De som hade lart
sig sysslan stridvade darfor att f4 den klockartjanst som redan fanns. Det tycks i1 allmédnhet
forst vara 1 egenskap av klockare som organisten fick en viss status 1 férsamlingen.

Som klockare fick man bostélle och lagfasta 1onerittigheter, &ven om 16nen var ytterst knaper.
Det var vanligt att en organist/klockare hade storre inkomst av de profana spelningarna 4n av
den kyrkliga tjansten. P4 sina hall bedrev organister krogrorelse med myndigheternas tillstand,
just for den skull att forsamlingarna inte betalade dem en 16n de kunde leva pé enbart.

For klockarsysslan fodrades dock viss boklig bildning for att kunna driva barnaliran. Aven om
statusen som klockare var hdgre d4n som bara organist si rdknades man &ndé bara som en
betjént for prasternas uppvaktning. Organister och klockare var standslosa och kunde ddrmed
inte heller kandidera till standsriksdagen. Narmast far man val fora organisten till landsbygdens
hantverkare. Trots det ovan sagda kunde naturligtvis enskilda organister bli hogt uppskattade
for sin skicklighet som musiker.

Organisten - en spelman

Lat oss titta pd valda delar ur ”Ordning for Kyrko-Betjante i Linkdpings Stift” fran 1795. Det
ar stiftets forsta sddan, men bygger enligt forordet pd 1686 ars kyrkolag, 1723 érs
préstprivilegier och flera dérefter tillkomna kungliga stadgar. Med andra ord borde
foreskrifterna till stora delar redan tillimpats ett bra tag innan de sattes pa prant. Hér foljer
utdrag ur texten, understrykningarna dr mina:

§. 2.

Skicklighet hos en Klockare i allménhet bestar i foljande stycken:

Till Sederne, att han dr vinlig, nykter, waksam, flitig, hoflig. Till natursgéfwor, att han
har sundt och redigt begrep, Drift i lynnet, lamplighet i Barna-underwisningen, samt fyllig,
ren och bdjlig rost, med godt gehdr, sa att han efter en pa instrument gifwen ton precise
kan begynna och under behallande af tonens ldge sjunga en gifwen Psalm-melodie.

Till Insigterna, att han fardigt kan ldsa svensk och Latinsk stil, tryckt och handskrifwen,
med sdker grund til ordens statning, l4sligen skrifwa latinsk och swensk stil, rikna quatuor
species i heltal, och &tminstone de tranne forsta species i sorter, vil kan och redigt forstar
sin Christendom efter den Cateches eller Larobok, som allmént brukas vid
Barnaundervisningen i forsamlingen ér eller blifver anbefalld, har s& mycken kénnedom pé
Claver eller Violin at han efter noter och tact kan spela och f6ljaktligen sjelf léra sig
sjunga var sang och Mise-ton i Choral-boken, som honom foreldgges; dfven med sidkerhet
Opna adren pa arm och fot, samt urskilja de héndelser, d& dderlétning gangnar eller skadar.
Vid Stads och storre Landsforsamlingar bor en Klockare jimte Cantaten O! Guds Lamb,
dfven kunna sjunga andra mindre sangstycken och Choraler t.ex. ur Pergoleses Passions
Musik; dfven som en hogre grad af natursgofvor och insigter dertil billigt dskas: sdsom
utmarktare drift, sirdeles god rost, vackrare hand att skrifva, storre insigt i rdknande m.m.
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§ 3.

Organister i allménhet bora til seder, lynne, skrif- och rdknande vara af enahanda
beskaffenhet, som for Klockare utsatt dr; derjamte fardigt kunna spela efter noter til dans

pa Violin och accompagnera pd Violoncelle; dfven som de, hvilkas brdst det tillater,
dessutom bora 6fva sig pa ndgot blds-Instrument, sdsom Oboe, Clarinette, Waldhorn eller

Trompette, for att dels med undervisninging kunna ga hugade nylérlingar tilhanda, dels
betjena Forsamlingens hogre och ldgre Invanare vid bréllop och andra gillen, dels vid
hogtidliga tillfdllen i Kyrkan kunna upfGra Instrumental Musik. I avseende pa sjelva
Organist-Syslan bora de ej mindre kdnna et Orgelverks bestdndsdelar, stimning och vard,
an skickligen kunna traktera det vid Gudstjensten vid hvilket sednare dock féljande grader
ma tillatas:

12 Stads Organister skola dga en fullstindig Kannedom af Psalm Theorien, exsequerad
pa 3 sitt: a) med vanligt General-Bas Accompagnement, b) med accorder af vénstra och
melodien af hogra Handen, c) med accorder af bdgge hénderna; item Kunna preludera i
alla toner ex tempore efter gifvet Thema, och spela Stycken till in och utgang, bade i den
gamla fugerade och i den moderna blandade stilen.

29°  Wid de storsta och mist 16nande Landsforsamlingar bor Organisten Kunna spela det

forsta och andra af forendmnda sétt, item preeludier och handstycken i alla toner samt
gora reda for framledne Hof-Secreteraren Micklins Utkast til General-Basen, eller den
anwisning, som som framledes utkommer och godkinnas Kan.

32 1 de smirre Landsforsamlingar bér Organisten Kunna spela Psalmerna med

accorderne af hogra handen, samt preludier och hand-stycken de mest brukliga toner,
item Kédnna samma toners teckning, de 2% Ton-arternas skilnad, Intervallernas fordelning

och accordernas teckning.

At storre grad af fardighet i Instrumental Musik fordras af Organister i Stiderna och de
storre forsamlingar, s& at de i ldttare Concerter Kunna swara for en understimma efter
tact och expressions tecken, foljer af sig sjelft.

Der Organist= och Klockare sysslorne dro forenade gifver hogre skicklighet i
Musicaliska wégen foretride for Sdngkonsten; sa at en sokande, som genom sin musique
fortjent rum 1 hogre Classen, men for sin sdng skule blott i en lagre, behaller det forsta
rummet och twertom.

§ 55

Organister pa landet i synnerhet, bora gé férsamlingen til handa med Dans-musik vid
Brollop och andra Gillen, samt dess Ungdom med Information i spelande, rdknande och
skrifvande; dfven som de vid Biskops-Visitationer, Kyrkoherde-Installationer, Kyrko-
Invigningar m.m. i Contracktet bora vara behjelplige til Kyrko-Musiks upforande, dock at
for alt sddant njuta sérskild skélig betalning.

Har framgar tydligt att det ingick 1 organistens tjdnst att vara dven profan musiker i
forsamlingen. Det dr en uppgift som tillkommer organisten utdver klockaresysslorna. Vi ser
ocksa ett instrumentarium raknas upp som vi kdnner igen frdn Bellmans visor och epistlar.
Tiden &r ju ocksa densamma. Organisten skulle alltsd dven kunna spela en hel del annan musik
in psalmer pé kyrkorgel. Aven vad giller klockaren kriivs det att han hjilpligt kan hantera
“claver eller violin”. Hér stdr det dock inget om skyldighet att spela till dans.

Vid organistvalet i Ostra Ryds forsamling i Ostergdtland ar 1816 gick tjénsten till Nils
Sandstrom (1791-1843). Han visade, helt enligt reglementet, upp foljande intyg frén
domkyrkoorganisten tillika director musices vid Linkopings gymnasium, Zacharias Kohler®:
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Innehafvaren Nils Sandstrom fran Bjorsétters Socken, som af mig blifvit undervist i
Coralmusiken, dger den skicklighet, att han med mycken fardighet kan vél spela Psalmer
Praludjer stycken béade storre ock smirre s for Orgevirk som for Clafver, Ager vacker
och ren rost. Sjunger Psalmer ock Svinska Méssan med sékerhet. Kan stimma ock skota
Orgeviérk hvarpé han flere ganger i Domkyrkan visat néjacktigt prof. Blaser Valthorn sé
att han bitrddt vid Hogtidligheter ock Spelar Violin till dans. Dess uppfoérande hos mig har
varit utmaérkt af stadig allvarsamhet ock flit. Saledes dr Sandstrom enligt forfatningen
utmarkt skicklig sokande till klockare och Organistbefattning af Storre Classen. ock
recomenderas pa det dmmaste hos den han sin befodran soker.
Link&ping den 14 Marsiil 809

Zach. Kohler

Direc. Music: & Kant:

vid kong. Gymn:

Detta dokument talar samma sprak. Det dr organisten som ska fungera som musiker 1
lokalsamhallet. I denne Nils Sandstroms fall ska sdgas att han inte &r kiind fran ndgon av 1900-
talets folkmusiksamlingar eller har limnat ndgon kind egen notbok efter sig.*

I den kiinda “Klockarfars visa™' fran 1843, med borjan “Klockarfar han skall allting bestyra”,
ndmns, forutom ménga av de andra géromal klockaren har att gora, foljande i1 sjunde versen:
”Han skall fora an bade dansen och leken, och vid bordet sa dr det han, som skdr steken.” Vi
kan nog ana att denna visas klockarfar troligen dven var organist.

Fragan om privilegium

Josef Sjogren skriver om Visteras stift att brollops- och gdstabudsmusiken var en med
organistsysslan direkt sammanhingande privilegierad inkomst fram till mitten av 1800-talet*,
Han menar att den "bannmil" som forekom for stadsmusikanterna tycks ha haft sin
motsvarighet pa landsbygden. Detta betyder att organisten 1 princip hade ensamritt pa
festmusiken inom ett visst avstand fran kyrkan. Sjégren rdknar upp en rad konkreta fall dér
det blivit konflikter kring rétten att spela.

Nils Goéransson ndmner ocksé att klockaren 1 regel hade prejudikat pd att & utfora dansmusik
vid bréllop och andra festliga tillfallen®*. Goransson skildrar i huvudsak 6stgotska
forhallanden 1 sina skrifter, men tar tyvérr inte upp nigra konkreta rittsfall. Faktum é&r 1 alla
fall att néringsfrihet inte infordes i Sverige forrdn 1846.

Den tilltradande domkyrkoorganisten 1 Linkoping 1705, Johann Adam Horneyer (d. 1711),
kom med ansprék pa ensamritt att vid fester och hogtider i staden ensam eller med anlitad
hjilp uppvakta med musik "wie es aller Orthen gebriuchlich"** Om detta beviljades framgar
inte. Oavsett hur strikt deras monopol i praktiken har varit, har organisterna haft en mycket
betydande roll 1 musiklivet, savil i staden som pé landsbygden. Detta géller &dven i det i denna
uppsats huvudsakligen behandlade geografiska omradet.

Att det kan ha forekommit konflikter mellan organister och andra musiker dven i Ostergdtland
angiende det profana musikutovandet, framgar av den skrona som éterges i inledningen till en
notbok med léatar efter den kinde storspelmannen Pelle Fors (1815-1908). Dir talas om
klockaren och organisten Anders Soderlund (1804-1838) i Yxnerum som lérde torparen och
soldatsonen Johannes Lang (1802-1887) att spela.
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"Den senare (Soderlund, min anm.) anségs vara en dverdidngare pé fiol och sa
sjdlvmedveten att han en géng slog sonder sin fiol i vredesmod da han hade tréiffat en
spelman som var bittre."”

Johannes Léang, eller Langen som han kallades, ska ha varit en av dem som Pelle Fors larde sig
av. Det kan ha varit Ladngen som Sdderlund blev arg pé eftersom han enligt andra sagesmén
med tiden ska ha kommit att verglinsa sin liromistare’®. Man kan naturligtvis inte utga frin
att handelsen med den sonderslagna fiolen verkligen har dgt rum, men bara det faktum att
sdgnen finns kan sdga ndgot om forhallandet mellan de bigge spelménnen.

Olika kategorier av musiker i lokalsamhallet

Liksom idag fanns det under den aktuella perioden olika slags musikutdvare och olika slags
tillfallen att utdva musik. Man bor nog se eventuella konflikter och dven franvaron av dessa
mot den bakgrunden.

Som tidigare ndmnts sd tyder mycket pa att det kan ha funnits nagot slags privilegium for
organisten/klockaren att spela. Det har d&ndé funnits spelmén, manga ganger dven betydande
sadana, som inte haft en organist eller klockarbefattning. Jag ska 1 det foljande forsoka gora en
kategorisering av vilka instrumentalmusiker det kan ha funnits pa landsbygden vid den hir
tiden, forutom klockaren/organisten.

Inom militidrvésendet fanns det indelta regementsmusiker som var bosatta i bygderna,
sasom trumslagare, pipare eller “hautboister”.*” Aven en “hautboist” skulle kunna spela
strakinstrument som violin. Regementsmusikerna liksom andra indelta soldater hade socknen
att hdlla med bostélle. Manga torpstugor har dn idag namn som exempelvis Trumslagartorp
som minner om detta. Exercisplatserna var viktiga spridningscentra for musik och annan
folklore. Militirmusikernas betydelse 1 det lokala musiklivet bér nog inte underskattas. Det
tycks som manga av 1800-talets ménga klarinettspelmén hade militdr anknytning. Naturligtvis
borde det kunna ha varit konkurrens om spelningar med socknens organist, eftersom
militdrmusikern ju ocksé var en slags yrkesmusiker.

Det fanns husbehovsspelméin som lirde sig spela som tidsfordriv. Dessa spelade for sitt eget
hoga nojes skull utan att ha négra vidare ambitioner dn sd med sitt musicerande.
Husbehovsspelménnen var formodligen ganska méinga och bor ha dterfunnits 1 samhaéllets alla
skikt. Carl Erik Sodling skriver 1881:

"For 60 a 70 ar sedan dgde nistan hvarje yngling pa landsbygden sin fiol (likasom nu det
importerade dragspelet...), och kunde dirpa spela mer eller mindre"®

S6dling ska nu ibland tas med en viss nypa salt®’, men det var nog i alla fall inte ovanligt att
dga en fiol bland gemene man. Spelskickligheten var ddremot sékert varierande. Under den
aktuella perioden verkar det inte ha varit vanligt att se fiolspel och dans som stigmatiserande. I
varje fall inte om man bara dgnade sig 4t att spela till husbehov. Att spela fiol eller ndgot annat
instrument till husbehov, kunde man antingen ldra sig sjdlv eller gé i ldra hos
klockaren/organisten eftersom ju denne skulle "ga hugade nyldrlingar tillhanda", som det star
1 den ovan citerade ordningen for kyrkobetjénte. Man kunde ocksa ga i ldra hos ndgon annan
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spelman. Om denne da tog betalt skulle man kunna tdnka sig att det kunde bli konflikt med
organisten.

Byspelmin kan man kalla dem som anlitades vid mindre, informella, danstillstéllningar. Sa
linge byspelmannen inte tog betalt borde det inte funnits anledning for socknens organist att
reagera.

Det fanns ocksé storspelmin vars musikutdvning var mer &n vad man i dag kallar en hobby.
De fick en betydande del av sin forsorjning genom att spela och att ldra ut denna konst. Ofta
hade dessa hantverksyrken, var soldater eller hade nagot annat yrke som gjorde att de kunde
rora sig mer fritt i ett storre geografiskt omrade. Det var svért att skota en gard samtidigt som
man titt som tétt spelade pa olika tillstdllningar. Om man studerar folkminnesarkivens
fragelistor om spelmén s& ser man att dessa uppskattades mycket for sin konst och kom att
ses som ett nddvindigt inslag for att ett storre kalas skulle bli lyckat. Daremot sdger samma
listor att det ibland kunde vara lite si och sd med spelménnens sociala status.*’ Det verkar som
om dessa storspelmin s& smaningom mer eller mindre tar ver rollen som dans- och
ceremonispelmén fran organisterna ndgon géng i mitten av 1800-talet. Mer resonemang kring
detta foljer i nésta avsnitt. Fragelistsvaren géller ocksé i huvudsak det sena artonhundratalet.

Exempel pa 1800-talets storspelmin var for Ostergdtlands del, Carl August Lindblom
(1832-98), Pelle Fors eller Petter Magnus Jaénsson Forss (1815-1908), Lars Johan
Horgren (1818-1909) och Spele Jocke eller Johannes Johansson (1825-1918)*!

Det borde ha varit baddat for konflikter och konkurrens mellan organister och dessa
storspelmin. Eller kanske inte?

Olika tillfillen for spel och dans*?

Vi maéste hélla i minnet att huvuddelen av den musik vi hér talar om i grunden var funktionell
musik, d.v.s. dans- och ceremonimusik. Om man ska forsta eventuella konflikter och
konkurrens, eller frinvaron av dessa, méste man se pa i vilka olika kontexter man dansade och
spelade. Man maste skilja mellan privata och offentliga tillfallen. Hikan Berglund®® delar
upp spel- och danstillfédllena 1 foljande kategorier: Forstroelse, spontan dans, organiserad
dans utan traktering, organiserad dans med traktering respektive storbrollop. Det bor
ha varit sé att olika av de ovan ndmnda kategorierna av spelmén kom i fraga vid olika
spel/danstillféllen.

Till forstroelse spelade alla sorters spelméin. Husbehovsspelméinnen spelade vil mest bara till
forstroelse.

For att spela till dans fordras det att man kan prestera en musik som fungerar till dans. Att
inte vem som helst genast kan dstadkomma detta, det kdnner alla till som nagon gang forsokt
dansa till en mindre bra dansmusiker.

Under framforallt sommaren sag 1 huvudsak ungdomen till att det ofta blev tillfdlle till dans. Sa
fort man blev fri fran arbetet samlades man till spontan dans. Ofta handlade det om sondagen.
Det var da man var ledig. Att dansa pa I6rdagar anségs ddremot som opassande. Nir man
slutat arbeta pé lordagskvéllen skulle helgfriden infinna sig fram till det att hgmassan var slut
péa sondagen. Da kunde man umgas utanfor hushallet. Har kunde det da bli tillfdlle till spontan
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dans. Kraven pa dansplats och spelman vid dessa tillfdllen var jamforelsevis sma. Hade man
ndgon i ungdomslaget som var tillrékligt duktig att spela till dans sa var det bra, annars fick
man tralla.

Om man ville forsdkra sig om att det skulle bli dans ordnas spelman och danslokal i forvig.
Det ér detta Berglund kallar organiserad dans utan traktering. P4 manga hall kallade man
det lekstuga. Dir man hade tillgang till spelman kunde man ha lekstuga néstan varje sondag
under sommarhalvéret. Ofta samlades man fran flera byar. Da var det storre forutsattning att
fa bra kvalitet pa bade dans och musik.

Négon eller nagra gdnger om aret kunde man ha organiserad dans med traktering. Det var
storre tillstillningar d4n den forra kategorin. Antingen bjod ungdomslaget i den by dér
tillstdllningen var eller sé bidrog alla deltagarna gemensamt till trakteringen. Man engagerade
spelman eller spelmén i1 god tid. Spelskicklighet och anseende var vid dessa tillfidllen viktiga
hos den engagerade spelmannen. Dessa tillstdllningar forekom i huvudsak under lugnare
perioder av arbetséret och da det fanns fyllda matforrad.

Den mest organiserade formen av speltillfalle 1 bondesamhéllet var de stora bondbrollopen.
Spelmannen och hans musik stod i hindelsernas centrum. Varje ny fas i brollopsfesten skulle
kommuniceras med musik: ankomst, maltid, gavogivning, bréllopsdans etc. Brollopen brukade
ricka 1 tre dagar eller mer. Ett bondbrollop var en statusmanifestation. Har kom bara erkant
skickliga och rutinerade spelmén i fraga. En ansedd spelman kunde rdkna med en betydande
erséttning for en brollopsspelning. Sa hir stora brollop var det givetvis bara de vélsituerade
bonderna som kunde halla. Smabonder hade en betydligt enklare tillstéllning. Hos de obesuttna
liknade kanske festen mer en informell sondagsdans.

Forutom de “berglundska” kategorierna av speltillfillen, som utgar huvudsakligen fran
forhallandena 1 Givleborgs lén, borde for den 1 denna uppsats studerade landsénda dven
hogrestindsfester utgora en kategori. Exemplen pa att organister och andra storspelmén
spelat regelbundet pé sadana tillstdllningar r manga. Har spelades och dansades de senaste
modedanserna. Carl August Lindblom brukade t.ex. spela pa midsommarfirandet pa
Beckershov 1 S6rmland. Pelle Fors spelade ofta pd Kareholm pd Vikbolandet. Man ska dven
komma ih4g att det pA manga herrgérdar ocksa odlades ett husbehovsmusicerande dir den
musik som var populér i salongerna spelades. Det horde helt enkelt till bildningen i
hogrestdndsmiljoer att kunna hantera ett instrument.

De olika uppriknade speltillfdllena kan hér ses som en skala fran det privata till det offentliga.
Fran husbehovsspelandet och den spontana dansen utan traktering, dér man bara fick lite eller
inget betalt for att spela, till storbrollopet dir man fick relativt mycket betalt. Pa
hogrestdndsfesterna kunde man kanske ocksé fi ganska bra betalt, men hur det f6rholl sig med
det har jag inte sett nagra uppgifter om. Sékert gav dock dessa spelningar spelminnen bade
status och nya impulser.
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Organistens/klockarens fordandrade roll dver tiden

Undersokning av nigra konkreta exempel

Bondesambhillet genomgick stora forandringar under den aktuella perioden. Naturligtvis
aterspeglas detta i den roll organister och andra typer av spelmén hade i lokalsamhéllet. Lat
oss se pa nagra olika spelmén som verkat under lite olika perioder av den behandlade
tidsrymden for att sedan fora ett resonemang utifran detta. Urvalet kan ju alltid diskuteras,
men jag anser att dessa personer vara representativa for sin tid.

Styrlander

Sldakten Styrlander fir hdr utgora ett exempel pd en organist- och spelmansdynasti. I detta
avsnitt presenteras medlemmarna i dynastin och deras eftertriddare.

Den 4/12 1741 foddes Nils Jonsson i Tornby i Styrestad socken strax utanfér Norrkdping.
Hans foréldrar var bonder. Han och hans broder antog namnet Styrlander efter socknen dir
de var fodda. Nér detta skedde och varfor har jag inte lyckats utréna. Sddant var dock mycket
vanligt bland préster och klockare. Nils gifte sig med Sara Olofsdotter i Lots socken 1766.
Samma ér flyttade de till Drothem, som landsforsamlingen i S6derkdping heter, dir Nils blev
klockare.

Den 21 juni 1790 domdes Nils Styrlander av S6derkopings radstuguritt till att sammanlagt
betala 12 daler silvermynt for att ha givit torparen Magnus Goransson tre blodviten och ett
“forackteligt” tilltal. Allt detta dessutom pé en s6ndag, vilket rdknades som sabbatsbrott. De
hade kommit i grdl om kop av en jakthundsvalp som Magnus Goranson hade till salu.
Styrlander var tydligen dven skyldig Goransson fyra schilling. Av dessa brott var det
sabbatsbrottet som domdes hardast.** I januari aret dérpa konstaterade ritten att Styrlander
inte formadde betala boterna och bestdmde att straffet skulle omvandlas till 8 dagars fingelse
vid vatten och brod.®

Den 23 september 1798 dog Nils Styrlander av rodfeber i sitt 57:e levnadsar. Samma ar dog
ocksa hustrun. Han eftertrdddes som klockare 1 Drothem av sin son Samuel Styrlander
(1772-1823). Varken Nils eller Samuel har mig veterligt lamnat efter sig ndgon musik som man
vet de spelade. Att de var profana spelmin kan man &nda anta med ledning av bl.a. den tidigare
ndamnda ordningen for kyrkobetjénte. Jag har inte lyckats hitta nagon bouppteckning efter
ndgon av dem.

Om inte Nils och Samuel ldmnat nigra spar efter sig 1 den Ostgdtska folkmusikens kanon, sa
har en av Nils andra séner Olof och dennes ene son med samma namn gjort detta desto mer.

Olof Styrlander d.i. (1770-1849) foddes 1 Drothem och fick den genom dodsfall ledigblivna

tjdnsten som klockare och organist i Hiradshammar pd Vikbolandet ar 1789. Sa hir beréttar
protokollet frén urtima sockenstimman den 29 januari samma &r:
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§:1 Till aterbesittande af den framledne Petter Zetterbeck ledig blevna Klackare och
Orgenist Sysslan uti dena Haradshammars Forsamling hvartill Herr Hof:Predikanten och
Prosten enligt Kongl: Majts Nadiga Resol: pa Allmogens Allména Besvér d: 20 Nov: 1786
§:22 pé Forslag upfort, Klackarn och Orgenisten And: Ekstam fran Mogata, And: Erlund fran
Ljung och Olof Styrlander fran Drothen, sasom bland de Sokande maést tjanlige och i alla
afseenden Skickeligaste; anstéldes i dag laglig votering efter gdrda Val i Socknestugan hvarvid
Olof Styrlander fran Drothen undfick de fleste rosterna, & sitt sjalfva vahl Protocollet
utvisar.

Och kémer séledes han, Olof Styrlander, att drhalla Fullmagt p&d Klickare och Orgenist
Bestillningen uti Hiradshammars Forsamling med afnjutande af de forméner och rattigheter
samma Sysslor atfolja: hvarmed honom aligger, att jemte vederhéftige Loftesméns
anskaffande med lydnad, flit och acktsamhet fullgéra de skyldigheter Klackare och Orgenist
Sysslorna tillhora.

§:2 Sedan voteringen till Klackare och Orgenist Sysslorne var slutad, och Olof
Styrlander blefven vald Klackare och Orgenist uti denna Forsamling, pdstod Pehr Anderss: i
Toltorp, Mans Hemmingss: i Reseberga och Nils Carlsson i Wangstad med négre, att
Styrlander skulle forlora de desse Sysslor atfoljande Collecter, intet njuta Husrum uti
Socknestufvu Byggningen, ej heller f& mer uti Orgenist Lon dn Férordningen kan afstaka,
hvilka pastaender, af Nils Carlsson i Wangstad yrkades med en vansténdig hiftighet, i
synnerhet hvad Husrummet uti Sockne Stufvu Byggningen vidkommer. Detta bestriddes &ter
af Ndmdeminnen Anders Andersson i Langsétter, Hadkan Gudmundsson i Géardsjé och Bonden
Olof Svensson i Nerstad med flere, som yrkade det Styrlander méatte fa njuta det vanliga
Husrummet uti Sockne Stufvu Byggningen, Collecter och flere desse Sysslor atféljande
forméner lika som dess Foretrddare: héllande fore, att de forstndmdes pastaender voro sé
mycket mer otjenlige och olaglige, som de gordes forst sedan Klackarn var vald, och han
dnnu intet kunnat gora sig overdig af de fordelar, med vilkor af hvilkas atnjutande han och de
ofrige Sokander sig vill den lediga ligenheten anmalt.*°

Vi ser att klockare- och organisttjédnsten var sa pass eftertraktad att det fanns flera sékande
fran olika hall i stiftet. Vidare ser vi att relationen till vissa invénare i socknen hade kunnat fa
en minst sagt béttre start. Det dr kanske inte sa konstigt det som ett sockenstimmoprotokoll
tvd ar senare beréttar:

3.8: Klackare Olof Styrlander, som flere ganger varit forsummelig och lat i sin sysla
och Barn undervisningen, undfick nu sedan han tilférene derfore blifvit varnad, offenteligt
tiltal och féormaning, att i samma sin syssla vara flitig och lydig emot sina formén, s& framt
han nésta gang lattja, vardsloshet och genvordighet af honom forsporjes, vill undgé den med
fart, som Kyrkolagens 24 Capit: 33§ foreskrifver.*’

Flera géngar de ndrmaste dren méaste sedan Styrlander bona och be att fi ut den stipulerade
betalningen fran sockeninvénarna. Prosten stoder honom i detta. Det ska papekas att denna
njugghet frdn socknarnas sida gentemot organisterna snarare ar regel &n undantag 1 det material
jag gétt igenom.

Om det som framgar av de ovanstdende utdragen ur sockenstimmoprotokollen var ett ndgot
karvt forhallande mellan Olof Styrlander och vissa sockenbor i borjan sé tycks detta antagligen
forbattrats med tiden. Annars hade han nog inte stannat kvar som organist 1 Hiradshammar till
1846, tre ar fore sin dod vid 79 ars alder. Jag lyckades inte heller hitta nagra fler kontroverser i
socknens protokoll. Organisten dr snarare mirkligt franvarande bland de behandlade drendena
under denna tid. Fran en annan och sentida kélla sdgs dock att ”Han var slarvig i sitt
levnadssétt och fortarde spritdrycker for mycket vilket gjorde att hans hem var fattigt
samma kélla sdgs att han var mycket musikalisk och hade en séllsynt stark och vacker sangrost
som vid ett tillfdlle hordes 2 1/2 km. Denna kélla ska dock tas f6r vad den &r och inte som
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exakt utsaga. Olof Styrlander d.4. maste ha varit vida ryktbar som musiker och kompositor av
dans- och ceremonimusik. Man triffar pd hans namn som kompositor till framforallt polskor 1
4tskilliga notsamlingar i Ostergétland och angrinsande landskap. En notbok med 111 melodier
som han sjilv dgt, daterad 1793, finns i avskrift pA musikmuseet i Stockholm.*

Pa 1840-talet hittar man négra organistkandidater skrivna i sockenstugan hos Olof Styrlander
och hans hustru Anna Bleckstrand, om man tittar i husférhorslangderna. Forst flyttade Per
Axel Appelqvist (1820-1892) in 1841.%° Han var skriven dar till 1842 d4 han flyttade till
Stigtomta dér han fick organisttjanst. Denne Appelqvist var tradgédrdsmastarson frdn Lovstad
slott 1 Kimstad socken. Han efterlamnade en notbok daterad 1834 som idag finns i
Sédermanlands spelmansforbunds arkiv. I denna notbok finns det négra l4tar tillskrivna Olof
Styrlander. Niste orgelnistkandidat” 1 sockenstugan var Claés Erik Tollén (f. 1821) som
bodde dir 1841-43. Han var son till organisten och klockaren i Ostra Eneby Erik Tollén
(1787-1866). Claés Erik blev senare sangare vid kungliga Operan i Stockholm.”' Den siste i
raden av kandidater som bodde hos Styrlander var s& Carl Philip Sundstedt (f. 1816) som
var skriven 1 sockenstugan 1843-1847. Jag dterkommer till honom straxt.

Olof Styrlander d.4. hade 1 sin tur tva soner som tog organistexamen. Den ene var Nils
Styrlander d.y. (1794-1857) som blev organist och klockare i Herrestad utanfér Vadstena
18222, Han var barnlds i sitt iktenskap men ska ha gjort flera av sina pigor med barn.
Annandag pingst 1839 var han berusad vid gudstjénsten, spelade fel och storde andakten.
Efter att védgrat erkénna tjanstefel domdes han till uppenbar skrift i kyrkan med avldsning och
20 dagars fingelse pa vatten och brod. Han avskedades och blev fattighjon till sin dod.>
Négon musik efter honom kénner jag ej till.

Den andre sonen med organistexamen var Olof Styrlander d.y. (1803-1886). I sin ungdom lér
han ha vikarierat for sin far. Han kom emellertid aldrig att soka organisttjinsten 1 hemsocknen
nér den till slut blev ledig efter fadern. Han satsade istéllet pa jordbruket. 1838 vid 35 &rs alder
flyttade han fran foraldrahemmet i sockenstugan och kopte sig en gdrd med samma namn som
socknen, Hiradshammar. Han ska ha varit en skicklig jordbrukare och tridgardsodlare®*. Den
10 december 1843 valdes han till ordférande i den nybildade sockenndmnden. Darefter
forekommer hans namn hela tiden 1 sockenstimmoprotokollen. Han 14r ocksé ha blivit
foreslagen som kandidat till riksdagen, men tackade nej.

Hur var det dd med det profana musicerandet? Gick den yngre Olof i sin fars fotspér i detta
fall eller limnade han dven detta darhan? Vi later folkmusiksamlaren Carl Erik S6dling pa sitt
sedvanligt malande sétt svara pd den fragan med f6ljande citat ur hans tidigare ndimnda skrift:

"Den forndmste nu lefvande folkspeleman i vért land (han dr klockareson, och har i
ungdomen sjelf innehaft klockare- och organisttjenst efter fadren, Haradshammars socken,
Osterg.) och dertill en lycklig tonsittare af polskor, dr vil 72-arige lantbrukaren Styrlander.
Mangfaldiga bildade personer samt tonkonstnérer, hvaribland A.F. Lindblad, ha med
fortjusning (ofta med tarar) hort honom spela polskor™’

Tveklost gick Olof d.y. 1 sin fars fotspdr vad géllde profant musicerande. Haradshammar bor
vid den hér tiden ha haft ett forhallandevis rikt musikliv som vi senare ska se. 1828 borjade
aven en ny kyrkoherde 1 Hiradshammar och Jonsberg vid namn Christian Stenhammar
(1783-1860), farfar till tonsittaren Wilhelm Stenhammar. Christian Stenhammar blev ganska
kénd 1 sin samtid bade som forfattare, naturforskare och riksdagsman. Dessutom var han
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amatormusiker. Det sigs att han brukade spela tillsammans med &tminstone den yngre Olof,
som i sin tur undervisade pastorns dottrar i musik.

Hur blev det d& med organisttjdnsten efter att den dldre Olof slutligen avsagt sig den 1846,
négra ar fore sin dod? Ja det tog ett par &r innan det blev en 16sning pa den fragan. I
sockenstimmoprotokollen ndmns organistvikarien Carl Philip Sundstedt. 1844 anhdll han om
att {4 stipendium till att gé pa stiftets Skolldrarseminarium, vilket ocksd beviljades eftersom
man var ndjd med honom. Man lovade honom dessutom tjdnsten som skolméstare i den
beslutade Sockneskolan under forutséttning /.../ att han presterar sddana betyg och gor sig
kdnd for ett sd stadgadt uppforande, som kunna giva honom fullt qualificerad att bekldda en
sd vigtig syssla.”® Det visade sig emellertid att ovanstiende 16fte inte var sd mycket virt nir
det vél kom till kritan. 1846 utlystes s den ledigblivna forenade klockare- och
skolldraretjdnsten dér ocksa organistsysslan ingick. Att det var en uttrycklig skollédrartjinst var
ndgot nytt. 1842 hade rikets stander tagit beslut om inférande av obligatorisk folkskola. Det &r
genomforandet av detta beslut vi hir ser pd mikroplanet i Hiradshammar. Sundstedt var nu en
av atta sokande. Olof Styrlander d.y. var borgensman f6r honom. Det var ndmligen brukligt att
varje sokande skulle ha tvd borgensmin. Sundstedt fick emellertid inte tjédnsten utan flyttade
enligt husforhorslangden till Nykil. Den som fick tjénsten var istéllet Johan Frans Clarin
(1816-1896) frdn Krékshult utanfér Mariannelund 1 Jonkdpings 1dn. Hans far var ocksa
klockare och organist. Tills Clarin slutligen tilltrddde 1848 anstilldes sa ytterligare en organist
och klockarvikarie, Malmgren som dock inte var skolldrare.

Clarin

Clarin tillhérde en ny generation organister. Han hade tagit organistexamen vid musikaliska
akademien 1 Stockholm 1833 och skolldrarexamen i Kalmar 1846. Det bor ha varit en hogt
kvalificerad yrkesman som anstélldes. Den yngre Styrlander fick ddrmed ytterliggare en
spelbroder. Styrlander och Clarin bildade en kvartett, troligen strakkvartett, tillsammans med
en musikdirektor Lemke fran Linkoping och en Wohlin fran Réno.’

Via J F Clarins son Fredrik Wilhelm Clarin (1853-1948), som blev organist i Tidersrum,
har en notsamling, den sé kallade Clarins notbok bevarats efter honom®. Hir finns flera latar
som tillskrivs den yngre och den dldre Styrlander. Det har antagits att huvuddelen av latarna i
samlingen #r efter Styrlander d.y.”® Jag vill hr starkt ifrigasitta detta. Vi maste komma ihag
att J F Clarin sjdlv var uppvuxen i ett organisthem dir den hér typen av musik med sdkerhet
spelades. Dessutom bor han ha fatt med sig en del av sin repertoar fran sin utbildningstid vid
musikaliska akademin. Liksom i de flesta liknande notbdcker sa dr det ménga latar som ocksa
finns 1 ménga andra notbocker och 1 vissa fall &ven kan hérledas till ndgon kénd musiker 1 den
stora traditionen.

Dahlgren i Tryserum och Allander i Skillvik®
Josef Sjogren skriver: ”Utom for dansmusiken anvindes fardigheten pd skilda instrument
dven for rokokotidens salongsmusik. /---/ Brukspatroner med mer eller mindre klingande

namn skdnkte kyrkorglar, och deras bokhallare och lantmdtare med skolbildning och
musikalisk firdighet blev organister.” '
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Detta tycker jag dr en beskrivning som passar in utmérkt pa de nedan beskrivna organisterna.
Sjogren skriver fran sin bergslagshorisont vidare att det under 1700-talet &r ett mellanskikt av
smedsmdstare, hyttbokhallare, hantverksmaéstare och skeppare som ger sina bidrag till den
begynnande standscirkulationen.

Anders Dahlgren (1758-1813) var son till bruksarbetaren vid Gusums bruk Per Dahl. Den
unge Anders kom att byta den smutsiga bruksmiljon mot betydligt galantare salonger. 1782
hamnar han pa godset Fagelvik i Tryserums socken i Norra Tjust hirad, d4 i Kalmar 1§n®*.
Han var tydligen en mangbegévad man vilket dgaren till Fagelvik, greve Gustaf Horn lade
mirke till. Ganska snart utsdgs han till grevens personlige sekreterare och bibliotekarie. Bland
annat renskrev han Gustaf Horns biografi dver sin farfar Arvid Horn. 1791 blev Dahlgren
organist och klockare 1 Tryserums forsamling. Innan dess hade han verkat som organist 1
Fégelviks slottskapell.

Fagelvik var pa 1700-talet en rik musikalisk miljo, liksom vi sett att Hiradshammar var pa
1800-talet. 1750 14t gustafs far Adam Horn uppfora en liten musikpaviljong pa Fagelvik med
maélningar av musiker péd viggarna. En dterkommande gést i musikmiljon pd godset var Johan
Helmich Roman (1694-1758), som pa édldre dagar ofta reste till Fogelvik. Roman dog
visserligen samma ir som Dahlgren foddes men hade sékert bidragit till den rika musikmiljon.
Aven Gustaf Horn musicerade gérna och en av hans medmusikanter var Dahlgren. De spelade
tillsammans 1 den dé ganska vida kiinda Hornska kvartetten tillsammans med komministern
Johan Tockerstrand (1756-1803) och kyrkoherde Nils Atterbom (1745-1825), farbror till
skalden Atterbom.

Mot slutet av sitt liv forsattes Dahlgren i personlig konkurs, men hans stéllning tycks &ndd ha
forblivit aktad. 1812 tilldelades han Patriotiska Séllskapets beloning for “idoghet och sl6;d”,
som han dock inte kunde ta emot eftersom han hann d6 dessforinnan. Av bouppteckningen
kan man utldsa att han efterlimnade bl.a. ”Clav. Cymbal, Baer Violin, Grand Violin, Haut-Boe,
Fleuttravdrer, Waldthorn”. Hemmet inneho6ll dven silver, koppar, tenn och en vilutrustad
verkstad.

Anders Dahlgren efterlimnade en notsamling den s.k. Fogelvikssamlingen daterad 1784 vilkens
innehall jag beréttar lite mer om i avsnittet om repertoar i detta kapitel. De tva verser som

inleder samlingen med Dahlgrens vackert printade stil ska jag dock dterge hér:

Pollonesse da Violino Primo.

Kan du din Violin
med snélla fingrar rora
mang dngslan ur ditt sin
kan du da snart forstora
Fogelvik 1:Jan: 1784: A: Dahlgren

Har skall mitt tidsfordrif, uti sin oskuld bo.
Med litet séllskap, tiden dela,

Nar hand och sinnen menlést spela,

Har och en ledig stund, sin lycka och sin ro.

Troligen fick hans dldste son Charles Emil Dahlgren (1795-1826), som ocksa blev organist,

overta notboken. P4 ndgot sitt hamnar sedan boken hos en annan organist och spelman,
nimligen Sven Spelman eller som han egentligen hette Sven Allander (1802-1871) i Skallvik.
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Han var f6dd i Allebrata by i Ringarums socken, dirav det tagna namnet Allander. Han ska ha
varit en skicklig fiol- och klarinettspelman® Allander blev “hovmusikant” hos greveparet
Schwerin pa Stegeborg. Han hade med andra ord en liknande roll som Anders Dahlgren haft pa
Fagelvik. 1825 blev han klockare 1 Skéllvik genom grevinnans forsorg. Olof Andersson skriver
att Sven Allander var en mycket anlitad brollopsspelman.

Sven Allander i sin tur hade en son Malcom Allander (1835-1912) som blev organist i
Torsaker i Sédermanland. Dir hamnade s& Anders Dahlgrens notbok. Malcolm Allanders
namn pryder ocksé omslaget till densamma®. Idag finns notboken pa musikmuseet i
Stockholm.

Avskedade organister

Vi ska nu se pd négra organister som inte fullféljde sin bana. Nils Styrlander d.y. och Olof
Styrlander d.y. r redan ndmnda dven om den senare inte avskedades utan snarare fick hojd
social status. Hér foljer nagra personer som trots avsked fick status som storspelmén.

Lars Johan Horgren (1818-1909), eller Hoggren som han vanligen kom att kallas, var fodd 1
Hagsitter i S:t Johannes, som Norrkdpings landsforsamling heter, som son till
skridddaremastare Volmar Horgren och hans hustru Maja Lisa. Som det var brukligt bland
hantverkare sa flyttade familjen vart och vartannat ar. Tydligen visade den unge Lars Johan
fallenhet for musiken eftersom han lérde till organist i Jonkdping. Han lér dock ha avskedats
p.g.a. spritbruk. Som vuxen forde han en synnerligen rorlig och fattig tillvaro bosatt pd olika
torp.® T kyrkbockerna star han som dréing. Han vandrade kring ldnga strickor, spelade och
larde upp nya spelmén dven i angransande landskap. En som ldrde sig spela av honom var
Evald Vallentin (1862-1945) i Girdsnis, Hannis socken pa grinsen mellan Ostergétland och
Smaéland. Horgren kom till Vallentin var 14:e dag till 3:e vecka. Det ska ha skett 1878.° T
Svenska latar kan man ldsa foljande i biografin om Gustaf Tornfelt (f. 1884) i Soderkoping,
dven om fornamnet Anders verkar vara en missuppfattning:

"Av dldre spelmén ndmner han Anders Hoggren, som var fran Borgs forsamling men
bodde sin mesta tid i Skérkind. Han ansdgs som ett original, hade tagit klockareexamen
och var ritt skicklig p& fiolen, men gick helst omkring, klddd i stdvlar och forskinn och
med séck pa ryggen. Vanligen hade han tva fioler med pé sina vandringar, och nér han
kom till en plats brukade han sdga: «Vi ska vél ta en a-dursvals av Widmark?» Denne var
en beryktad spelman fran Sodermanland. Hoggren, som dog pa 1890-talet, kunde en del
gamla polskor men spelade dven nyare musik."

Gustaf Wetter omndmner Horgren 1 samband med upptickningarna efter Robert Nordstrom i
Lerbo pa foljande sitt:

Under Nordstroms forsta tid i Lerbo fick han négon géng besok av spelman Hoggren frén
Ostergotland. Han var duktig. Han var kladd i triaskostovlar och forskinn och gick
omkring och tiggde. Han var lirare for Karlsson, Skogsborg, St Malm — Kalle i Nasstuga.®®

Olof Andersson skriver foljande i biografin om Kalle 1 Nésstuga i S6rmléndska latar:

Karl Edvard Karlsson i Skogsborg, Stora Malms socken, borjade spela fiol redan som barn.
Nér han var tolv &r gammal kom en kringvandrande spelman vid namn Hoggren till
Karlssons fordldrahem och av honom ldrde sig Karlsson en del melodier. Hoggren, som
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var fran Ringarums socken i Ostergdtland, brukade under sina vandringar ldra upp pojkar
som hade lust att d4gna sig at musiken. For detta betingade han sig fritt uppehélle pa de
stillen eleverna bodde. Enligt Karlssons utsaga skall han ha varit ratt skicklig pa fiolen —
bland annat spelade med forkéirlek den s.k. ”Liv Anders polska” av Esser — men hade inga
forstimsmelodier i sin repertoar.®’

Lerbo och Stora Malm dr varandras grannsocknar och ligger bada véster om Katrineholm.
Horgren dr méhénda inte sa kind idag som exempelvis Pelle Fors eller Lindblom, men som vi
ser har han ldmnat sina spar bade 1 S6dermanland och norra Sméland. Lars Johan Horgren lir
enligt eget onskemal ligga begravd pa Rond kyrkogard trots att han kanske aldrig bott i den
socknen. Anledningen ska vara att han ville ligga bredvid spelmanskollegan Pelle Fors. Som vi
ser dr det manga bud varifrdn Horgren kom och till och med om namnet. S&dant fér
formodligen skyllas pd hans kringflackande liv. Han ér heller inte s latt att folja i
kyrkbockerna alla ganger. Det bor dock inte rdda nadgon storre tvekan om att de olika utsagorna
dnda handlar om samma person.

Svante Stensson (1820-1913) verkade mest i trakterna av Yxnerum och Bjorsiter som idag
ligger i Atvidabergs kommun. Han var utexaminerad organistlirling enligt husforhorslingden
och tjanstgjorde ett knappt &r som vice klockare i Lofta. Enligt sockenstimmoprotokollet hade
han misskétt sig och varit uppstudsig och dérfor fatt avsked 1843, Den muntliga traditionen
ar mer detaljerad och talar om att Stensson gjorde préstfrun med barn’'. 1844 blev han istillet
livgrenadjér och bosatte sig 1 byn Sunnebo i1 Bjorsiters socken. Han ldr ha deltagit i dansk-
tyska kriget 1848. Muntlig tradition aterigen sager att Stensson en gang ska ha blivit tillfragad
om de slog ihjil manga i kriget, men svarade att de gjorde fler 4n de slog ihjal’>.

Stensson blev en musikinstitution i trakten och spelade bade fiol, klarinett, cello, orgel och
piano. Han ldrde upp flera av traktens pojkar i konsten att spela olika instrument. Flera av
hans soner spelade ocksa. En av hans medmusikanter var den tidigare ndmnde Johannes Lang.
En av Stensons elever, skriddaren Gustaf Adolf Ortegren’ (1872-1957), berittade i en
tidningsintervju att det inom familjen Stensson fanns ett komplett musikkapell som med stor
framgéng l4t hora sig inom bygden’®. Enligt Ortegren hade Stensson stora fordringar pa sina
musikelever och satte en éra 1 att grundligt formedla sina kunskaper till dessa. Sarskilt
omsorgsfull var han betriffande noterna. Vid spelmanstivlingen i Atvidaberg 1909 var Svante
Stensson den ildste deltagaren. Aven efter Stensson finns det ett antal melodier bevarade som
fortfarande spelas. Under sin krafts dagar var han flitigt anlitad som dansmusiker.

Pa sdtt och vis dr Horgren och Stensson ganska typiska representanter for 1800-talets
storspelmén. De passar pd méanga sitt vl in 1 den gingse schablonbilden av den folklige
spelmannen. Trashanken och slarvern som lever ett rorligt liv utan sérskilt hog social status.
Ingen av dem var besutten utan horde till landsbygdens véxande proletariat. Vad som déremot
kanske inte passar in 1 den stereotypa bilden dr deras musikaliska bildning med t.ex.
notkunskap. Jag vill hdvda att notkunskapen nog inte var nagot enstaka undantag bland 1800-
talets storspelmin. Under motsvarande tid verkade i norra Ostergdtland med angrinsande
bygder 1 Narke och S6dermanland, den redan nimnde muraren och storspelmannen

Carl August Lindblom (1832-1898). Han hade aldrig varit vare sig organist eller klockare.
Diremot hade han lirt sig spela av organisten i Risinge Johan Fredrik Osterberg (1799-
1847). Lindblom som precis som Stensson hade manga elever var lika noga som denne med att
eleverna skulle lira sig noter.”” Inte heller skomakaren och storspelmannen Pelle Fors (1815-
1908) var obekant med noter’®.
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Vi dr nu inne 1 skedet efter organisternas storhetstid som folkliga dansspelmén. Horgren och
Stensson stér pé sétt och vis med ena benet 1 1700-talet och det andra i 1800-talet. De &r en
kombination av bada typerna av spelmén. De representerar en slags personlighetstyp, eller
snarare levnadssétt, som inte passar in i den nya organistrollen som nu véxer fram i mitten av
1800-talet. Den ddr organisten ocksé dr folkskolldrare.

Repertoar — notbocker

Vad spelade organisterna/klockarna nir de inte spelade i kyrkan? Jag har gjort en liten
jamforelse mellan nagra notbocker. Det ér dels den s.k. Fogelvikssamlingen efter Anders
Dahlgren, dels en samling jullekar efter samme Dahlgren, dels en notbok efter Olof Styrlander
d.d. och dels J. F. Clarins notbok.

Vi borjar med att titta p4 Fogelvikssamlingen’’. Boken #r daterad 17847%, dvs. di Anders
Dahlgren dr 26 r. Det &r tva r efter det att han kommit till Fagelvik. Diaremot skulle det droja
7 ar till han skulle bli organist i Tryserums forsamling. Boken innehaller 122 melodier
fordelade pa foljande typer:
104 Pollonesser (polskor)
12 Valser

2 Marscher

1 Langdans (i 2/4 takt)

3 Ovriga

Samlingen jullekar’ ir daterad 1809 och innehaller 11 melodier med text. Samtliga utom den
sista har Dahlgren betecknat pollonese. P4 parmen har han skrivit " Jul-lekar Passande till
Dans och Tidsfordrif for Ungdom och Sdllskap. Samlade af Klockaren och Organisten
Andréas Dalgrén i Tryserum 1809 .

Notboken efter Olof Styrlander d.i.*° ir daterad 1793. Olof Styrlander d.i. var d4 23 &r.
Han hade tjénstgjort som organist och klockare i Hiradshammar 1 4 ar. Boken innehéller 111
melodier. Hér ar bredden pa beteckningarna pa melodierna betydligt storre dn vad som ar fallet
1 de andra hér visade exemplen pa notbocker. Daremot finns det ménga andra liknande
notbocker frdn samma tid med samma bredd. Melodibeteckningarna i Styrlanders d.4. notbok
ar foljande:
21 Polskor
3 Pollonesser
15 Langdanser
1 Allemande
2 Espanioler
1 Gailard
1 Hornpipe
1 Kadrilj
6 Menuetter
1 Vals
6 Kontradanser
53 melodier i olika taktarter utan typbeteckning. De flesta &r i 2/4 takt.
Troligen dr manga av dem kontradanser.
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Vid 15 av ldtarna skriver han uttryckligen att han komponerat dem sjélv, ofta dven artalet.
1785 #r den tidigaste dateringen och 1828 den senaste. Aret 1793 ir nog helt enkelt det &r som
Styrlander borjar skriva in noter 1 boken. En av de ospecificerade melodierna 1 2/4 takt
tillskrivs Miklin. Denne Johan Miklin (1726-1787) var director musices och
domkyrkoorganist i Linkdping och hovkapellist i Stockholm. Troligen var han elev till
Roman.?! Intressant 4r att det skiljs mellan pollonesser och polskor. Denna distinktion kan
vara ett verk av Olof Andersson, eftersom musikmuseets exemplar av notsamlingen ar en
avskrift gjord av honom. Vi finner ocksé typiska danser fran barocksviterna. En av de danser
som betecknas ldngdans 4r en variant av den kiinda melodin ”’Soldiers Joy”, som idag vanligtvis
betecknas som danstypen engelska i Sverige. Kontradanserna och de ospecificerade melodierna
har ofta namn som exempelvis ”Grevinnan Frolich” eller “Plaissier de Gronsid”. Nédgot som
kan tyda pa att de anvénts vid hogre stindsmiljo eller 1 borgerliga kretsar.

S4 har vi d4 slutligen J. F. Clarins Notbok.*> Samlingen innehéller foljande:
53 Polonisser

3 Galopper

5 Polkor

3 Valser

2 Hambopolketter
Vid 10 av latarna anges Olof Styrlander d.y. och en Olof Styrlander d.4. som kompositorer,
men ingen lat anges vara av Clarin sjélv.

Uppenbarligen ér det vissa skillnader mellan repertoaren i de olika samlingarna.
Pollonessedominansen dr massiv i Fogelviksamlingen och Clarins notbok, trots att det kanske
skiljer 80 ar mellan forst inskrivna nummer i den forstndmda samlingen och sist inskrivna i
Clarins notbok. Hos Styrlander d.4. dominerar kontradanser och liknande, 4ven om det dven
hér finns mycket pollonesser. Dahlgren som rorde sig s& hemtamt i hdgrestdndsmiljon pa
Fogelvik borde vl rimligtvis ha haft minst lika mycket kontradanser och liknande som
Styrlander d.4. pa repertoaren. Vad det beror pa att s inte ar fallet kan man naturligtvis
spekulera dver. Jag ska forsoka mig pé en gissning. I bouppteckningen efter Anders Dahlgren
nédmns flera icke specificerade notsamlingar, men endast den s.k. Fogelvikssamlingen och
jullekarna finns bevarade till idag, sa vitt jag vet. Det troliga &r helt enkelt att
Fogelviksamlingen dr Dahlgrens séirskilda pollonessebok, medan Styrlander d.4.s notbok mera
ar en aterspegling av Styrlanders hela profana repertoar kring sekelskiftet 1800. Kanske hade
Styrlander d.4. fler pollonesser pa sin repertoar som han inte behdvde skriva ner for att
komma ihdg. Notbockerna far nog till stora delar ses som en minneshjélp och inte som nédgon
exakt dokumentation av hur man spelade.

Vi ser ocksa hur det vi idag kallar gammeldans sa sakteliga kommer in 1 repertoaren. Redan i
Fagelviksamlingen finns négra valser. Eftersom de star med i Dahlgrens pollonessebok™
kanske man skulle kunna gissa att det var de enda valser han da kunde. En annan och kanske
troligare mdjlighet &r att de skrivits in av en senare dgare till boken. Valsen var troligen inte s
spridd i den lilla traditionen pa Dahlgrens tid utan fir nog rdknas som modedans i detta fall.
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Slutet for en era

Den nye organisten

Den ovanstaende korta historiken 6ver klanen Styrlander med eftertradare ser jag som ganska
talande for vad som hénder med klockaren/organisten 1 hans roll som spelman mellan mitten pd
1700-talet och mitten pa 1800-talet. Vad kan vi utldsa av detta?

Man kan se olika saker. Om man 4r lite drastisk s skulle man kunna kalla beréttelsen fran
fattig slagskdmpe till medaljerad folkbildare. Naturligtvis kan man inte dra slutsatsen att det
var vanligt att klockare slogs. Daremot erh6ll J F Clarin 1883 medalj i silver av 8:e storleken.®
For vad har jag visserligen inte lyckats utrona.

Jag anar att J F Clarin kanske inte spelade till dans i ndgon storre utstrackning sedan han blivit
organist och folkskolldrare. Att Nils Styrlander d.4. och Olof Styrlander d.d. gjorde det kan vi
nog utga fran. Daremot fortsatte J F Clarin och flera av hans yrkesbrdder att intressera sig for
och 1 ménga fall odla den gamla pollonesserepertoaren. Varfor blev det sd hir, och vilka tog
over som dansspelmén hos allmogen?

Min tes dr att mitten av 1800-talet dr en brytningstid ur manga synpunkter pa den svenska
landsbygden. Flera viktiga reformer som far mycket omvélvande konsekvenser, genomfors vid
denna tid 1 Sverige:

* Beslut om laga skifte tas 1827. Det dr6jde dock pa manga hall till fram mot mitten pa
seklet innan denna reform genomférdes. Ménga har hévdat att konsekvenserna for
bondekulturen blev drastiska.

* Folkskolestadgan 1842 fick en genomgripande inverkan pa organistens roll i socknen. Mer
om detta nedan.

* 1846 kom sa beslutet om niringsfrihet. Nu fanns inte ldngre nagra legala hinder for vem
som helst att ta betalt for att spela. Darmed kunde inte langre organisten/klockaren hiavda
ndgot privilegium att spela pd brollop och andra fester.

Nagot senare borjar dven Sverige industrialiseras och urbaniseras vilket ytterligare bryter upp
de invanda sociala strukturerna. Staten far en 4n mer disciplinerande roll 4n tidigare.

I manga bygder breder den frikyrkliga vickelsen ut sig med sin mycket restriktiva syn pa dans
och det som diarmed ar forknippat. Mer om detta nedan.

Organisten som nu ocksa blev utbildad skollérare fick en betydligt hogre status i samhéllet.
Han var nu som lédrare i &n hogre grad formedlare av ett disciplinerande budskap uppifrén, en
auktoritet. Sékerligen innebar det dven en sékrare och stadigare inkomst. I denna nya roll
passade det inte riktigt in att vara borta pa spelningar i flera dagar och nétter. Vem skulle da
halla skolan 6ppen och undervisa barnen. Skollararen skulle naturligtvis vara ett foredome for
larjungarna. Nu skulle den nya tiden inpréntas, dar det blev allt viktigare att halla tiden. Har
passade det inte, dterigen drastiskt uttryckt, med en rabarked slagskdmpe pa orgelpallen eller
bakom katedern. Att vara organist och skolldrare var nu, i betydligt hogre utstrickning dn
tidigare, ett heltidsyrke. Olof Styrlander d.y. hade kopt sig en gérd och det gick bra for honom.
Darfor kunde han antagligen inte tinka sig att avyttra den for att bli organist, och dessutom ga
pa lararseminarium vid 43 ars alder.
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Det dr pa 1800-talet de flesta &nnu kiinda namnen bland bondstorspelménnen borjar verka.
Nischen som folkets musiker hade nu blivit ledig. Sddana spelmin hade dven funnits tidigare,
men de bor ha fatt betydligt stdrre utrymme nu.

Fran klockare till folkskollirare, exemplet Clarin

Jag har tidigare skrivit att Johan Frans Clarin far std som symbol for en ny typ av klockare
och organist, han som var utbildad vid Musikaliska akademien och @ven var folkskolldrare.
Samtidigt tillh6rde han den gamla stammen i1 och med att han spelade pollonesser pa fiol.
Enligt Josef Sjogren var 1850 hilften av organisterna i Visteras stift utbildade vid musikaliska
akademin i Stockholm®®. Vi vet inte sd mycket om, eller hur mycket, Clarin spelade till dans
under sin yrkesverksamma tid. Det &r mycket mdjligt att han gjorde det, men sikert inte i lika
stor utstrickning som sina foretrddare. Varfor kan vi anta att han och hans
generationskamrater i organistskraet forlorade rollen som dansspelméan?

Jag har tidigare ndmnt att folkskolan dr en viktig orsak. Det dr svart att kombinera den dagliga
sysslan som skolldrare med att vara borta och spela till dansen pé stora kalas som bondbrollop
1 flera dagar. Josef Sjogren skriver:

2

. . organistens tjénst utanfor kyrkan med musik vid dans och kalas kunde — sérskilt om
han saknade ordnat arbete med skoltjanst — forleda till, att festandet genom besok i
gérdarna drogs ut over hela arbetsveckan. Det forhallandet, att krogen pé landet som i
staden 14g granne med kyrkan, var ofta anledning till en farlig paspadning av ruset.”

Sjogren fortsétter:

”Nér man efter 1842 fick allt fler folkskollarare som organister, blev forhallandena
bittre, men rekryteringen skedde nu i regel ur en lagre samhaéllsklass, och adepterna
stravade ambitidst uppat, vilket tillsammans med gallringen vid seminariet bidrog till att
fylleriet inom organistskraet egentligen inte synts till.” *°

Lararsysslan blir nu den huvudsakliga sysslan och organistsysslan den sekundéra. Sjogren
menar att den musikaliska standarden ofta sjonk trots examina och prov eftersom
organistsysslan nu mer betraktas som en bisyssla.

Léraren har en mer reglerad 16n som ger en stadig inkomst. Han far en betydligt hogre status
genom att vara skolldrare 4n att vara bara organist och klockare. Lararen ar ett av de viktigaste
redskapen i den begynnande moderniseringen av landet, i omvandling av Sverige frén ett fattigt
agrarsamhdlle till en modern industrination. Liraren &r statsmaktens forlangda arm i
disciplineringen av medborgarna till den nya tidens storre krav pd punktlighet och ordning.

Kyrkan stramar upp sig

Under den kristna kyrkans hela historia har det alltid funnits en nagot kluven syn pa virldsliga
ndjen och njutningar. Dans utgor hér inget undantag. Detta asketiska drag har betonats olika
mycket 1 olika tid och rum. Nér en ideologisk institution som kyrkan utsitts for en yttre press
och ifrédgaséttande brukar detta resultera in en uppstramning av ldran. En rittning i leden
anbefalls for att mota det yttre hotet. Exemplen hirpa 4r ménga under historiens gang®’
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I Sverige intrddde ett sddant yttre tryck under den hér behandlade tiden. Det var
vickelserorelsen och nykterhetsrorelsen som utgjorde detta tryck. 1800-talets stora
vickelserorelser hade en vdldokumenterad negativ instéllning till dans och andra vérldsliga
nojen.® Dansen och dansmusiken representerade for dem superi, slagsmél och otukt. Det
handlade helt enkelt om ett destruktivt leverne. Reaktionen dr inte sa svér att forklara nir man
beténker hur oerhort stor brinnvinskonsumtionen var vid den aktuella tiden och alla problem
det forde med sig. Dessutom fanns det en hel del forestillningar om spelménnens forbindelser
med ockulta makter. Fan och hans anhang var en realitet i folks medvetande. Om spelmannen
lart sig av ndcken maste ocksd hans musik vara ond musik. Hur mycket organistens profana
musikutévande forbands med ockulta makter &r det ddremot svart att sdga nadgot om.

Innan detta tryck fran vickelserorelsen uppkom var kyrkans syn pa dans under den
behandlade perioden ganska liberal. Bland bildade och hogrestandspersoner sdgs dessutom
dansen som en viktig uppfostrande och karaktirsdanande 6vning. S hade det varit &tminstone
sedan 1500-talet®. Man lirde sig att fora sig. Det géllde inte minst hur man och kvinna skulle
forhélla sig till varandra. Sa linge dansen skedde under socialt kontrollerade former var det
inget storre problem for kyrkan. Sérskilt brollopet var tillfédllen da dansen horde till. Ofta
skulle prasten dansa forsta dansen med bruden. Organisten/klockaren stod for musiken.
Déaremot forbjods redan pa 1600-talet i Uppland, kanske i ortodoxins anda, spelménnen att
spela nyckelharpa inne i kyrkan. Man kan féormoda att det di inte handlade om att klockaren
var spelman. Kanske var det i det fallet s, att klockaren tyckte att andra spelmin definitivt
trampade in pa hans revir nér de till och med skulle spela i kyrkan.

Foljande finns att lisa i ett sockenstimmoprotokoll fran Yxnerum fran slutet av 1830-talet:”°

Vid fraga om Sammanlefvnaden inom forsamlingen, i hvilket &mne ej nigot forefanns att
anmairka, upplifvade Pastor till god efterrittelse och hugkomst, det beslut angaende
inskrdnkning i Tiden for Dans-ndjens anhéllande, hvarom forehades & allménna Ord.
Vallborgsmédssosochnstimman den 31 Maj 1837, §6, samt huru det &r en skyldighet att
hos kyrkorddets ordférande, eller ndgon dess Ledamot ett sdédant Dans-ndje forut anmaéla.
Stdimmans Ledamoter tillfrigades om inom Sochnen é&r brukligt att, efter Auctioners slut,
anstélla Dans; hvartill svarades enhélligt Nej. Men pa det att ej sddant oskick mé inritas,
besldts: att, om nagon, eho han vara mé, sédant tillater vid Auctions_tillfillet i hans hus,
densamme skall ovillkorligen till Kyrko-Cassan bdta, Tvéd Rdr Bco

Som sagt, det géllde att dansen skedde vid tillfallen da den kunde kontrolleras. Ovanstaende
skrivs ndr Anders Soderlund ar organist och spelman i Yxnerum.

Det hiar behandlade geografiska omradet dr inte ként for att vara ett omrdde dér véckelsen fick
en lika stor betydelse som 1 vissa andra delar av Sverige. Ddremot formodar jag att en viss
uppstramning dnda sker bl.a. pa grund av vickelsens paverkan pa statskyrkan over hela
landet.

En annan orsak till uppstramningen kan sokas i det faktum att det nu fanns andra karridrvigar
an prastbanan for den som ville studera. Det innebar att det nu 1 hogre grad blev de specifikt
religiOst intresserade som sokte sig till pristyrket. Tidigare hade en kyrklig karridr varit i stort
sett den enda mgjligheten for den som ville och kunde studera. Man kan férmoda att en mer
rattrogen skara préster nu gor sig géllande.
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Folkmusiken konstitueras

Peter Burke menar att skillnaden mellan den stora och den lilla traditionen kom att 6ka under
den tidigmoderna perioden 1500-1800.”! Folkkultur och bildad kultur separeras alltmer.
Mycket forenklat kan vi sdga att hog distanserar sig alltmer fran 1ag, bade kulturellt och
materiellt. Ar 1500 var folkkulturen allas kultur: en andra kultur for de bildade, den enda
kulturen for alla andra. S& sméningom hade de tvé kulturerna fjarmat sig sé fran varann att
folkkulturen blir ndgot exotiskt for de bildade och &teruppticks med forvaning. Naturligtvis
spelar den med tiden allt starkare nationalstaten och hela idén om den, en stor roll vid denna
aterupptickt.

Under 1800-talets lopp blir den dansmusik som organisterna hade lért sig vid stddernas
gymnasier och av varandra allt mer de bildades studieobjekt. Nu spelas denna dansmusik av
bondspelmén som manga ginger lirt sig av ndgon organist. Musiken kallas nu for svensk
folkmusik. Daremot tycks manga upptecknare i upptickaryran helt tappat insikten att det ar
en musik som haft sina rotter lika mycket vid hovkapellet och herrgardar som i bondstugor. I
vilket fall fortiger man det ofta. Musikvetaren Jan Ling visar for 6vrigt att denna fortrangning
inte bara hor 1800-talet till. Den dyker upp under varierande ideologisk tickmantel flera
ganger dven under 1900-talet.”?

Under andra halvan av 1800-talet forsvinner successivt dansfunktionen hos pollonesserna som
ar s4 dominerande i organisternas notbdcker. Det stora flertalet musikupptecknare &r heller
inte s intresserade av dansen. Folkmusiken ses som négot statiskt som alltid har funnits, men
som nu héller pa att forsvinna. Det som upptecknas vill man gérna se som rester fran
forntiden. Den devolutionistiska premissen ar forhirskande.”

I en del organisthem fortsétter man att odla pollonessepelet trots att man antagligen inte spelar
dem till dans lingre. S& var kanske fallet med de yngre generationerna Clarin och Allander,
eftersom de bevarat de gamla notsamlingarna. Négra organister blir sagesmén och insamlare at
folkmusiksamlare. Ett exempel hirpa ar Styrlandereleven Per Axel Appelqvist. Jag kommer

att mera ingdende beskriva synen pa organisternas/klockarnas musik genom aren i nista
kapitel.

August Fredin, en man med ett ben i vardera tidsanda.

August Fredin (1853-1946) ar spelmannen som blir folkskolldrare och organist — och dven
folkmusiksamlare. Hans levnadsgérning dr en utmérkt illustration till den féréndrade roll som
organisten fick under 1800-talets gang. I hans liv ser vi det vi kan gissa oss till i den foregédende
beskrivningen av klanen Styrlander och Johan Frans Clarin, 4ven om Fredin lever nagra
decennier senare.

August Fredin var f6dd i Burs socken pé Gotland som son till storspelmannen Nils
Martensson Fredin (1823-1907), eller som han kallades, “Florsen i Burs”, och hans hustru
Elisabet Olofsdotter (1821-1897). 1874 tog August Fredin ldrarexamen 1 Linkdping och fick
anstillning i Linde®* pa Gotland samma &r. Mellan aren 1903 och 1920 hade han tjinst som
folkskolldrare, kantor och klockare i Loftahammar i Tjust, nuvarande Vésterviks kommun.
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Bland tidens folkmusiksamlare var han speciell 1 s& motto att han redan som barn skolades in i
rollen som ’bondspelman” av sin far och sé att sdga sedan gjorde sina uppteckningar som en
insider. Han sade sjélv:

”Fran mitt 10:de till mitt 18:e ar var jag min far foljaktlig pa alla mdjliga
tillstdllningar, dar han var spelman. Jag lérde vél kénna folklivet och folkmusiken,
som da var i sitt flor. Sedan mitt 18:de &r har jag ej upptritt som spelman vid
danstillstillningar, utan blott spelat i slutna séllskap eller for att illustrera mina
foredrag om gotlindsk folkmusik.””

Fredin gér alltsé fran att vara bondspelman till att bli organist och folkskolldrare. Han slutar
ocksé spela till dans nér han borjar utbilda sig till sitt blivande yrke. Varfor dr det sa? En
forklaring ger han sjélv i det han skriver om folkmusiken att “Numera dro dessa fidrens
gamla seder linge néistan éverallt bortlagda”.*° T detta sammanhang nimner han
vickelserorelsens ovilja mot fiolspel och dans. Han skriver ocksé: “Dragspelets 6ronskdirande
ldt fick ersdtta fiolens ljuva, mera melodiska toner, och positivhalarens lidelsefulla visor och
musikfoster den gamla dkta svenska folkvisan”. °” Man kanske kan siga att marknaden for
dansspelmain pa fiol av den gamla skolan héller pa att borja forsvinna vid denna tid. Men det
iar nog inte enda forklaringen till att Fredin slutar spela till dans.

Den dagen Fredin embarkerar baten som skall fora honom till ldrarseminariet i Linkdping har
han ocksé embarkerat en bat som ska fora honom ut péd en klassresa. I hans nya roll som
kantor och ldrare ingér ej att spela till dans. Daremot att tjina fosterlandet med att fostra det
uppvéxande sliktet och sprida ljus och bildning till ménniskorna. Skulle han dnd4 ha fortsatt
att spela till dans sé skulle han troligen blivit tvungen att lira sig spela dragspel. Dragspelet
sags bland tidens folkmusikupptecknare som det storsta hotet mot den ’gamla fina”
folkmusiken. For dem repressenterade dragspelet industrialismens massproduktion i motsats
till den hantverksmaéssigt gjorda fiolen.

Det med vara 6gon mérkliga som intrdffar nu 4r att den musik som anvinds av det enkla folket,
dvs. dragspelsmusiken, inte betraktas som folkmusik. Det hir synsittet lever pd sétt och vis
kvar dnnu i vara dagar. Jamfor for 6vrigt citatet om dragspelet ovan med reaktionerna pa bade
jazz och rock fran etablissemanget nir dessa musikstilar var nya.

Samtidigt ar Fredin mycket modern 1 sitt uppteckningsarbete. Med stor 6dmjukhet och
kunskap skrider han till verket, trots att han inte var akademiskt skolad och referensramen var
enbart gotlindsk”®. Han sitter in de upptecknade melodierna i ett socialt och dansmaissigt
sammanhang. Han kénde personligen ménga av de personer han presenterar melodier efter.
Fredins stora verk Gotlandstoner &r enligt mitt tycke ett for sin tid etnologiskt foredome, just
genom hans stora fortrogenhet med det han skildrar.

Det har ifragasatts om August Fredin ger en réttvisande bild av det folkliga musicerandet pa
Gotland. Ivarsdotter-Johnson/Ramsten menar att ca. 90% av latmaterialet i Gotlandstoner &r
“efter "balspelmdn”, dvs. klockare, prister och hemmansdgare som behdrskade bade fiol
och cello och var notkunniga”, och att det darfor inte kan uteslutas att Fredin bara ger oss en
bild av den finare spelmansmusiken och sillat bort det egentligen folkliga®. Jag vill polemisera
mot denna kommentar och anser att det dr ett romantiskt sétt att se pa spelmannen och
spelmansmusiken, dédr folkmusiken ses som vésensskild fran konstmusiken. Den enskilde
musikern/spelmannen &r enligt min mening en yrkesman/hantverkare i vid mening som spelar i
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de sammanhang han far géra det, om det sa &r en bal eller en lekstuga. Givetvis anpassas
repertoaren efter tillfdlle men spelmannen kan vara den samme.

Fredin ger 1 Gotlandstoner egentligen en bild av den lantliga musikmiljon pa Gotland under
andra hilften av 1800-talet som i stora stycken liknar den bild jag i denna uppsats forsoker ge
av det sena 1700- och tidiga 1800-talet i Ostergdtland och norra Smaland. Litarna vandrar
tdmligen ogenerat mellan de sociala skikten. Den typ av latar som Fredin tar upp skiljer sig
inte 1 ndgon storre utstrickning frn innehéllet 1 de notbocker jag har studerat och inte heller
fran de efter bondspelméan upptecknade l14tarna fran samma landskap i Svenska latar. Ménga
latar dr till och med de samma fast i andra varianter.

Svenska latars upphovsmin tecknade nistan uteslutande upp efter bondspelmin'®. I detta
verk uteslot man 1 stor utstrackning de sa kallade gammeldansmelodierna nar man tecknade
upp, dven om informanterna hade en betydande séddan repertoar. Fredin tar 4 sin sida ocksa
med stora delar av gammeldansrepertoaren. Daremot kan man tdnka sig att den sociala
strukturen skilde nagot mellan Gotland och Ostergdtland. P4 Gotland har ensamgérdarna varit
dominerande. Kanske blev de sociala klyftorna inte lika stora dir pa 1800-talet som 1
Ostergétland. Bland annat borde det ju kunna innebira att man inte behévde géra lika
omfattande skiftningar av marken under skiftesreformerna. Ndgon dominerande godségaradel
tycks inte heller ha funnits. Sammantaget borde Gotland ha varit ett forhallandevis egalitért
samhélle med datidens métt. Musikaliskt sett far nog Gotland riaknas som ett reliktomrade
under andra hélften av 1800-talet. Mdnga drag som var typiska for 1700-talets musikmiljo
levde kvar ddr langre. Den forédndring som innebér att organisten inte spelar till dans, som sker
med borjan pa 1840-talet i Ostergotland, drdjer till kanske 1870-talet pa Gotland. Det dr
ungefar den tid da Fredin slutar spela till dans och istéllet blir samlaren, upptecknaren, kantorn
och ldraren. Vid ett tidigare skede hade denna hans fordandrade sociala status troligen inte
inneburit att han hade mast sluta vara dansspelman.

Fredin och Clarin

August Fredin och Johan Frans Clarin kan man se som representanter for en speciell kategori
av den nya tidens organister. De som var folkskolldrare men dnda spelmén 1 den betydelsen att
de fortsatte spela sina foregangares profana musik utan att kanske anvénda den till dans.
Clarin. var ddremot kanske inte samlare pa samma sdtt som Fredin. Den stora vagen av
insamlande av den instrumentala folkmusiken hade 4nnu ej kommit igdng under hans aktiva tid.
Clarin var dnda fodd 37 ar fore Fredin. Foljaktligen ldr Clarin inte heller ha spelat 300 ganger
pé foreldsningsforeningar i sju lin som Fredin hann géra.'®! Fredin finns 4ven dokumenterad
pé fonografrulle'*®. Somrarna 1910 och 1914 spelade han ocksa tillsammans med sin gode vin
och kollega Lars Johan Sundell, "Lars i Svarven” (1874-1923), pa Skansen i Stockholm.'*

Den végen den s.k. folkmusiken har tagit med Fredin &r frén folklig musik till folkbildning. Om
Clarin fortfarande levat nagra artionden in pa 1900-talet hade han kanske ocksa blivit en del av
den gryende spelmansrorelsen. En sak Clarin och Fredin ocksa hade gemensamt var att bada
fick medalj for olika girningar i folkbildande syfte.'*
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Folkmusik — ett forhandlingsbart begrepp

Den profana musik som organisterna/klockarna spelat och 1dmnat efter sig 1 form av noter har
ménga ginger inda in i vér tid vallat folkmusiksamlare stort huvudbry. Ar denna musik
verkligen folkmusik om den komponerats och spelats av skolade musiker? Varfor detta
huvudbry?

For att forsta problemet maste vi pa ndgot sétt fa en definition pa vad folkmusik é&r.
Musikvetaren Lars Lilliestam soker reda ut begreppet'®. Sjilva forleden folk- i folkmusik ar
det besvirliga. Varfor maste vi dverhuvudtaget kalla musiken for ndgonting? Idag nér vi omges
av s manga olika sorters musik kanske vi har ett storre behov av att kategorisera. Men
kategoriseringsbehovet fanns uppenbarligen redan i slutet av 1700-talet da begreppet
folkmusik myntades. Den tyske filosofen Johann Gottfried von Herder (1744-1803) kallade
allmogens sénger for ”Volkslieder”. Under samma tid myntades ocksa étskilliga fler
sammansatta substantiv med folk- som forled. Den romantiska epoken hade inletts. De som
blev intresserade av “folket” tillhdrde de bildade klasserna och sdg sig inte sjdlva som folk”.
Till folket riknades frimst bonder och hantverkare. Folk kunde ocksa betyda hela
befolkningen i ett geografiskt omréde eller en etnisk grupp. Senare tillkom ocksa en marxistisk
definition av folket som de obesuttna klasserna. Begreppet folkmusik har sedan i allmédnhet
reserverats for musik med ursprung pd landsbygden eftersom det stora flertalet manniskor pa
1700- och 1800-talen bodde pa landsbygden. En vanlig definition pé folkmusik har da i
praktiken blivit: ”Det gamla bondesamhallets traderade musik. En musik utan kiand
upphovsman”.

Med sa olika definitioner pa folkmusik, som dessutom inte heller sammanfaller helt med
varandra, blir en grupp utdvande musiker som organister och klockare svar att entydigt
kategorisera. Det samma géller naturligtvis den profana musik de spelar. Lat oss gora négra
konstateranden och stilla dem mot de olika sétten att definiera folket och folkmusik:

* Klockare/organister kan i allménhet knappast réknas till de besuttna, som vi ju har sett
tidigare 1 denna uppsats. S ur ett strikt ekonomiskt marxistiska synsatt tillhorde de
folket.

* De var i allmédnhet mer eller mindre skolade och notkunniga musiker. Mycket av sin musik
fick de troligen med sig fran sin larotid 1 staden. En del av musiken har dessutom kénd
upphovsman, ofta ur den stora traditionen, for att tala med Burke. Da blir den definition
som talar om det gamla bondesamhillets traderade musik utan kdnd upphovsman, genast
lite tveksam.

A andra sidan spelade de sin musik i en folklig kontext och lirde ocks4 helt stadgeenligt
upp ménga “bondpojkar” i sin konst. Under 1800-talets géng traderas ju sedan som vi sett
musiken vidare av andra spelmén. S& sméningom accepteras den som folkmusik av
samlarna. Hur denna process har gitt till ska vi se pd i det foljande.

Vigen till folkmusik

Det tog sin tid innan organisternas och klockarnas musik, eller for den delen fiolmusik dver
huvud taget, ansdgs som intressant av folkmusiksamlarna. Som ett exempel kan vi ga till
Dalarna, niarmare bestimt Bingsjo, som idag 4r s ként for sina fioltraditioner.'* Johan Birsell
som var klockareprast och skolmastare 1 Réttvik, upptecknade ndgon gang under 1840-talet ett
antal hornlatar 1 Bingsjo. Han ndmner inget om fiolspel. Det intresserade honom férmodligen
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inte. Detta var under den tid da storspelmannen Pekkos Per Olsson (1808-1877) bor ha varit i
sin krafts dagar. I det i denna uppsats behandlade omrédet kan vi se en motsvarande situation.
Den kénde folkvisesamlaren, prasten och senare stiftsbibliotekarien Levin Christian Wiede
(1844-1882) gjorde en stor del av sina uppteckningar under sin tid som pastorsadjunkt i Ostra
Husby pa Vikbolandet aren 1844-47.'"7 Han tog vid uppteckningsarbetet hjilp av sin fiol.
Négra f kilometer fran Ostra Husby bodde och verkade d4 far och son Olof Styrlander. Deras
musik intresserade inte Wiede, trots att de borde ha traffats ritt ofta a sina respektive yrkens
véignar. Wiede var liksom sina generationskamrater bland de relativt tidiga upptecknarna
framforallt intresserad att hitta det som inneh6ll spar fran forntiden'®®. Den musik som
”Styrlandrarna” spelade var nog till stor del ockséd hans egen, samtidigt som det var hans
forsamlingsbors. Han tyckte nog inte att det var nigot sarskilt markligt med den. Som enkel
pastorsadjunkt bor Wiede ha hort till ndstan samma sociala skikt som klockare och organister.
Det ska i drlighetens namn ségas att andra folkmusiksamlare, samtida med eller tidigare Wiede,
s& smatt hade borjat intressera sig dven for fiolmusiken, dock var de &nnu inte sd manga.'®

1881, endast ndgra decennier senare skrev Carl-Erik Sodling (1819-1884) sin tidigare 1 denna
uppsats citerade ”Svenska folkmusikens historia. . .”. Sodling intresserade sig bdde for den
vokala folkmusiken och for fiolmusiken. Fortfarande och i &n hogre grad 4n ndgon annan sokte
Sodling leda 1 bevis den svenska folkmusikens urdldriga karaktdr. Han var antingen helt
omedveten om ménga av polonessernas ursprung, eller forsokte medvetet fortranga det. Allt
tycktes vara framsprunget ur den narmast metafysiska folksjdlens genialitet. Latarna spelades
junu av "bondspelmin”. S6dling var sjalv organist och musikdirektdr. Han hade alltsd samma
yrke som de organister och spelmén jag tidigare skildrat. Organistens roll var nu dock en
annan. Det anmérkningsvirda &r att kunskapen om det egna skraets historia hade gétt forlorad
s& snabbt. !

Det dr i tiden efter S6dling som sedan det verkliga uppteckningsarbetet av den instrumentala
musiken kommer igang. Landet Sverige hade borjat omvandlas rejilt genom industrialisering,
urbanisering och emigration. Det nya och industriellt tillverkade instrumentet dragspel spred
sig snabbt. Uppteckningsivern drevs pa av samhéllsomvandlingen. Dragspelet sags av
upptecknarna som ett hot mot de gamla fiolldtarna.!'! Hir géllde det att ridda vad som raddas
kunde av den s.k. genuina folkmusiken. Den i dag sa kallade gammeldansmusiken som dé var
ny rdaknades naturligtvis inte dit. Den forknippades dessutom till stor del med det forhatliga
dragspelet.

1900-talet och ”klockarmusiken”

Under det tidiga 1900-talet sés fron till det som ska bli spelmansrorelsen. Under aren 1895-
1916 utgav den skinske juristen Nils Andersson samlingen Skanska Melodier i tidskriften
Svenska landsmal''2. Han utvidgade dérefter sitt intresse fven till andra landskap. Han blev
bekant med den likaledes folkmusikintresserade konstnéren Anders Zorn. Zorn kallade Nils
Andersson som prisdomare i den forsta spelmanstdvlingen, den som holls 1 Gesunda utanfor
Mora 1906. Denna tivling skulle sedan i de foljande &ren f6ljas av manga liknande tévlingar
runt om i landet. 1910 holls sa den forsta riksspelmansstimman pa Skansen i Stockholm. Bade
Andersson och Zorn kom sedan att ingd i den 1908 grundade folkmusikkommissionen, som
skulle framja Nils Anderssons planer pa en samlingsutgava av de av honom upptecknade
svenska latarna. Denna samlingsutgéva kom ocksa till stdnd och kom att innehalla ndstan 8000

latar uppdelade pa 24 band som utkom mellan &ren 1922 och 1940. Nils Andersson hade
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hunnit ga bort redan 1921, dret innan forsta delen kom ut. Arbetet fortsattes dock av Nils

Anderssons medarbetare sedan 1909, hans skdnske landsman, friséren och spelmannen Olof
Andersson (1884-1964)'"3.

Anmirkningsvért ér att det skiljer sig mycket mellan de olika landskapsdelarna av Svenska
latar vad det géller i vilken utstrickning man anvint sig av material ur
spelmans/klockarnotbdcker. I t.ex. Hilsinge- Géstrikedelarna ar det mycket notboksmaterial.
Det samma giller den ena Ostgdtadelen medan Smalands- Olands- och Blekingedelen niistan
saknar sadant, trots att Folkmusikkommissionen hade tillgéng till det''*. Det tycks pa nigot
sitt spegla den gamla ambivalensen kring organisten/klockaren som folklig spelman. Denna
ambivalens stirks sikert ocksa av den stora andelen menuetter och kontradanser i manga av
1700-talsnotbockerna. I en romantiskt fargad folkmusiksyn blir dessa lattyper létt sedda som

anomalier da de har forknippats med en hogrestandsmiljo'".

1925 bildades det forsta spelmansforbundet, ndmligen S6dermanlands spelmansforbund. Tva
ar senare bildades Ostergdtlands spelmansforbund. Sedan foljer landskap efter landskap.'!'
1947 s16t landskapsforbunden sig samman i Sveriges spelmins riksforbund, SSR.'" T
spelmansrorelsen odlades det virdade och vackra spelet. Att spela virtuost var ingen nackdel.
Svéra 16-delspolskor, sédana man ofta hittar i organisternas notbdcker, var populdra. For
ménga blir det s.k. hdlsingespelet i stimmor ett ideal. Latarnas ursprungliga kontext talas det
dock inte s& mycket om.

Under det politiskt radikala 1970-talet ses folkmusiken av ménga unga ménniskor med
vanstersympatier som en motkraft mot kommersialism och amerikansk kulturimperialism, en
folkets musik. Upptecknings och inspelningsarbetet far ett uppsving. Manga i denna nya
folkmusikvag vill definitivt inte se ndgot samband mellan folkmusiken och hogrestdndsmusik.
Antingen fortiger man det eller ratar helt enkelt alla 14tar som pdminner om konstmusik.
Organisterna och deras musik stér inte hogt 1 kurs. S4 hér skriver spelmannen Anders Rosén i
en sjilvironisk text pa omslaget till skivan Kéarleksfiol frdn 1986, som just innehéller latar ur
notbocker fran 1700- och tidigt 1800-tal''®:

”Sjalv var jag i borjan av 70-talet som djupast inne i Vésterdalrevolutionen mot & ena
sidan Siljansmonopolet inom folkmusiken, & andra sidan produkterna fran den stora coca-
colafabriken i1 Vister (“kulturimperialismen” som det hette, i skuggan av Vietnamkriget).
“Bordunspel” och “kort etta” var stridsfanfarerna som klingade. Arkefienden nistbys
hette “hidlsingeléatar”, eller 4nnu vérre ”Gotlandslatar” (i den forra fanns atminstone litet
snus, mus, brannvin och knivar, om &n inte sa skarpslipade som véra, den senare var bara
pinsamt 16jlig), och de innefattade ungefir allt vad 16-delspolskor hette, eller tonarter
med négot b-fortecken for mycket for vara bordunkénsliga 6ron, ess-dur var nog det
djupaste en spelman kunde sjunka. Marx, Engels och Overgaard var gurus.”

Har befinner vi oss alltsa i skrivande stund. En del av dem som “6verlevde” 1970-talets
folkmusikvag forskar i de gamla notbockerna och om deras upphovsmén. Denna uppsats far
ses som ett bidrag frdn undertecknad i denna musikaliska och forskningsméssiga “rorelse”.
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Sammanfattande diskussion

Klockare och kanske frimst organister har haft en synnerligen stor betydelse som utdvare av
instrumental dans- och ceremonimusik 1 en folklig kontext, framforallt under 1700-talet och
1800-talets forsta hélft. Ordningen for kyrkobetjinte for Linkopings stift 1795 visar att
organisten hade skyldighet och ddrmed troligen privilegium att vara dans- ceremonimusiker 1
socknen, atminstone pa storre kalas. Samtidigt skulle han l4ra ut fiolspel och notkunskap till
dem av bygdens pojkar som sa dnskade. Genom sin utbildning och examination i stiftstaden,
inte minst musikaliskt, fick organisten/klockaren del av tidens musikaliska mode som han
sedan snabbt spred i hemforsamlingen. En forsamlings anskaffande av orgel och ddrmed
organist bor ha varit ett effektivt sitt att fa in nya musikaliska impulser i forsamlingen.
Samtidigt kan detta ha medfort en likriktning och forsvagning av tidigare lokala traditioner.
Organisten/klockaren var en mediator mellan den stora och den lilla traditionen.

Kring mitten av 1800-talet sker en fordndring av organist/klockarrollen som gor att den inte
langre 1 samma utstrickning kommer att std for den profana musiken i férsamlingen. Nu tycks
andra spelmén fa 6kat handlingsutrymme. Dessa for nu vidare det musikaliska arvet efter
organisterna/klockarna. Den musik som hade sina rétter 1 den stora traditionen kom snart att 1
romantikens anda dterupptéckas som folkmusik, manga ganger av personer med liknande
bakgrund som de tigare organisterna. Denna s.k. folkmusik har sedan samlats, brukats och
laddats med varierande ideologiska fortecken.

S4 till frigan om organisternas/klockarnas musik ar folkmusik. De flesta av dem sjdlva eller
deras efterfoljare bland 1800-talets bondspelmin brydde sig sidkert inte om detta. For dem var
det ritt och slitt musik. For folkmusiksamlarna var frdgan desto viktigare. Jag menar att
musiken var folklig i s& métto att den brukades i en folklig kontext, trots att musiken
atminstone delvis spreds med noter och manga ginger hade sitt ursprung i den stora
traditionen. Senare kom den troligen att traderas muntligt 1 hdgre utstrackning bland
bondspelmén. Fragan om vad denna musik ska kallas kanske inte ar sa viktig. I vilket fall visar
det sig att folkmusiken som négot helt separerat fran de hogre standens musik, i ljuset av
denna undersdkning &r en idealiserad konstruktion. Spelmén och spelmansmusik kan, i alla fall
i exemplet Ostergdtland, snarare i mangt och mycket ses som nigot som medierar mellan
klasser. Hur denna mediering gatt till r nog sé intressant, men kanske inte nddvéandigtvis sa
ideologiskt laddat. Har finns mycket kvar att forska pa.
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Noter

Hiilphers s. 108, 262-271

I praktiken var sékert en hel del skanska klockare och organister ocksé hdradsspelman.

Goransson titulerar sig sjélv klockare.

Ronstrom & Ternhag 1994

Nils Goransson 1992, s. 17

En introduktion till individstudiet inom nordisk musiketnologin utgér Lundberg och Ternhags (red)
antologi, The Musician in Focus utgiven 2000

7 Metoden #r inte helt ny. Redan Nils Andersson hade den bestimda uppfattningen att varje enskild spelman
skulle presenteras med sin egen repertoar for sig i Svenska latar. En tanke som dé och en lang tid framéver ségs
som djirv och gav upphov till diskussion. Se Mats Rehnbergs inledning till Andersson 1963:16-17.

* Ternhag 1992

’ Det har tidigare antagits att manga “klockarlirlingar” och klockare under tidigt 1800-tal sig det som sin
uppgift att nedteckna bygdens gingse musikaliska repertoar, inte minst for att trdna notkdnnedom och notskrift
(Gustafsson 1983:3). Men med tanke pa deras stadgade skyldighet att tillhandahalla profan musik pa gillen etc.
dr nog bockerna 1 huvudsak avsedda som komihag for det egna musicerandet.

' Burke 1983 s. 39. Dessa begrepp har Burke sjilv i sin tur himtat frén socialantropologen Robert Redfield
som stéllde upp denna modell redan pa 1930-talet.

' ibid s. 43

N Avsnittet om klockare bygger pa Wentz.

Wentz s. 22
' ibid. s. 45
Hiilphers gér i sin ”Afhandling...” fran 1773 igenom landets kyrkor och deras orglar.

' Bohlin s. 87.

Avsnittet bygger pa Sjogren 1958, Luttu 1968 och Gustafsson 1991.

'* Arnér 1977, s. 223.

Luttu a.a.s. 13

Troligen syftar viol pa instrument ur gambafamiljen och inte violinfamiljen.

Forteckning 6fver de Instrumenter och Musicalier m.m. som tilhora k. Gymnasii Capellet i Linkoping
1794. Denna forteckning &r kompletterad t.o.m. 1803.

2 Odmann 1997 s. 100

" Béde Annerstedt- och Rosengrencitaten dr himtade ur Gustafsson 1991.

Gustafsson 1991:206
2 ibid s. 205
% Sjogren 1958, s. 62
7 Bygger i stora stycken pa Sjogren a.a.

* Harald Goransson 1994, s. 249-250.

" (stra Ryd, Sockenstimmoprotokoll 1816

" Det finns dock noter efter tvé av hans sliktingar bevarade. Dels ett blad med tre pollonesser bevarade ur en
formodligen storre samling daterad Bidrsétter martii 1778 som tillhort Nils Sandstroms far, Nils Sandstrom
d.a. (1752-1825). Bladet finns bland det material August Fredin l&dmnade till Nils Andersson och som han i sin
tur troligen fétt av kantorn och folkskolldraren i Furingstad Per August Issén. En notbok med violino secundo-
stimmor efter Nils Sandstrom d.y.s brorson, Nils Peter Sandstrom (1799-1833), finns pA ULMA. Denne var
organist 1 S:t Lars forsamling i Linkping.

Goransson 1992, s. 2-3. Visan lar ursprungligen vara en dikt av boktryckaren J. W. Béckstrdom som sedan
kom att ingd i ett folklustspel av G. W. Béttiger vid namn “En majdag i Virend”, som uruppfordes pa Kgl.
Teatern i Stockholm 1843.

* Sjogren 1958, s. 49-51

Goransson 1992, s. 11

Luttu 1968, s. 37-38, Goranson 1983, s.16. Horneyer var fodd i Gotha i Thiiringen och kom som
krigsfange till Sverige

* Johansson 1977, s. 1

" Thérnquist 1985, s. 40

*" Strand 1974

*S6dling 1881, sid. 56

¥ Musik- och gymnastikdirektéren Carl Erik S6dling som var en i kretsen kring Gétiska forbundet forfaktade
bl.a. sa vidlyftiga idéer som att Inkariket skulle ha grundats av svenska kungar ur Ynglingaétten. Hans
notuppteckningar brukar dock betraktas som noggranna och vederhéftiga.
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“ Ternhag 1992 diskuterar ingdende frigan om spelmannens status i lokalsamhillet i kapitlet Spelmannen och

byn pé s. 25-47. Han ger ocksa atskilliga exempel ur nimnda fragelistsvar.
Spele Jockes fodelse och dodsar bygger pa Tidman et al. 1986, sidorna ej numrerade.
* Avsnittet bygger i stor utstrickning pa Berglund 1988. Hans uppsats skildrar forhéllanden i Gavleborgs lan,
men borde vara tillimplig dven for Ostergdtland.
Berglund a.a.
Soderkopings Radstugu Ritts Dombok For-Ar-1790, 21 jan §2
Soéderkopings Radstugu Ritts Dombok For-Ar-1791, 24 jan §6
" Haradshammar K:I vol. 2, Sockenstimmoprotokoll 1782-1851, s. 83-84, 29 jan §1-2
7 Héradshammar K:I vol. 2, Sockenstimmoprotokoll 1782-1851, s. 101, 5 maj §3
jz Andersson, O 1934. Andersson hade fatt sina uppgifter fran Bankkamrer E Bjorner i Nyland.
Mal4
* Ehlert 1995
*'" Brita Ehlert muntl.
> Sockenstimmoprotokoll 25/5 1818 - 16/7 1837. Herrestad K I:3, s. 14
> Goransson, N. III 1994, s. 9
> Andersson, O. 1934
* S6dling1881
* Hiradshammar K:1 vol. 2, Sockenstammoprotokoll 1782-1851, 4/8 1844, s. 767
37 Andersson, O. 1934
* ULMA Acc. 22304
" Johansson 1973
" Uppgifterna om Dahlgren ir himtade ur Thérnquist 1997, Svensson Bockgard 1998, Hofrén 1957 och
Gustafsson 1995.
Sjogren a.a. s. 63.
Tryserum ligger sedan 1970-talets kommunreform i Valdemarsviks kommun i Ostergétlands lin.
% Olof Andersson i Hembygden nr.4 1943, 5.62
* Det faktum att Malcom Allander var organist i Torsaker gjorde att Olof Andersson kom att tro att Dahlgrens
Fogelv1k lag i Stockholmstrakten. Se Svenska Latar Halsmgland och Gastrikland IT s. 10.
Thornquist har {6ljt hans flyttningar under en f6ljd av ar.(opubl)
% Thérnquist 1985, s. 41
" SvL Og II sid. 18
% Wetter 1978
%" Olof Andersson, Sérmlindska latar 1936
7 Sockenstimmoprotokoll Lofta 5/3 1843
"' Thérnquist 1981
7 Thérnquist 1985, s. 38
7 Jag har inte undersokt om Gustaf Adolf Ortegren var slikt med den organistdynasti Ortegren, dér den éldste,
Anders Fredrik Ortegren, eftertridde den som polskekompositér kiinde Torsten Lackstrdm som organist i
Ortomta 1785
Ostgdta Correspondenten 26/5 1948
7 Hoéglund 1985, s. 11-12
* Pelle Forseleven Arvid Bergvalls svar pa Nordiska museets fragelista 113 om spelmén 1945
7" Ma 7. Musikmuseet
8 Artalet syftar antagligen som brukligt i dessa sammanhang p4 nér dgaren bdrjar skriva in musikstycken i
boken
Vs 16. Kungliga biblioteket
Ma 14. Musikmuseet Stockholm
8 Goransson, N 1983, s. 17-18
2 Acc 22304, ULMA
" VaLa: Ernst Petterssons klippsamling: Haradshammar
¥ Sjogren a.a. s.64.

44
45

62

80

% ibid s. 75.
% ibid s. 76.
87

Nér den romersk katolska kyrkan utsattes for utmaningen fran reformatorerna skedde en sédan uppstramning.
Helt foljdriktigt stoppades sddant som avlatshandeln som ju ocksa kritiserats av Luther. Man ndjde sig dock
inte med detta utan det var néra att all flerstimmig kyrkosang ocksa forbjods. Den ansdgs som allt for flardfylld
och kunde dédrmed dolja det rena budskapet. Nu blev det inget sddant forbud 4ven om de allra mest komplexa
isorytmiska motetterna kom ur modet.

Gar vi dnnu mer tillbaka i tiden sker en liknande uppstramning infor utmaningen fran den albigensiska rorelsen i
Sydfrankrike under medeltiden.
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" Fjellstrom 1981
¥ Greger Andersson 1994 5.192 och Kjellberg 1994 s. 323-324
% Yxnerum sockenstimmoprotokoll K:I 1820-1849, s. 196
" Burke a.a. s. 302-318
” Ling 1979.
* Dundes 1974
™ Fredin 1932, s. XXXVII. Enligt en tidningsnotis i samband med Fredins 90-arsdag 1943 anstilldes han
istédllet i Fardhem. (VaLa: Ernst Petterssons klippsamling angdende klockare och organister i Linkdpings stift:
Loftahammar)

ibid.
*ibid s. XXVIII)
T ibid
* Fredin tecknade under sin tid pa fastlandet upp en hel del 6stgétsk och nordsmélindsk musik ocksa. Hér var
det dnda kanske mer av ett samlande i sig utan att presentera musiken lika ingaende i ett socialt ssmmanhang.
Ivarsdotter-Johnson/Ramsten 1993.
Det skiljer sig ganska mycket at mellan de olika delarna av Svenska latar nér det géller vad man anvint for
killmaterial. I Smalands-, Oland och Blekingedelen ir det niistan bara direktuppteckningar efter spelméin medan
det i t.ex. Hilsinge-/Gistrikedelen finns mycket material fran gamla notbocker. I Ostgdtadelarna finns bade ock.
Dock uteslots alltid i stort sett all s.k. gammeldans utom valser.
"' yaLa: Ernst Petterssons klippsamling: Loftahammar
"% CAP 21604, 1999. Detta ir en atergivning pa CD av Yngve Laurells fonografinspelning fran 1910 eller
1914.
"% ibid. Texthiftet till densamma s. 23.
"% VaLa: Ernst Petterssons klippsamling: Loftahammar
1" Lilliestam 1991
1% Ternhag 1992
7" Ling 1965
"% Wiede var p4 sitt och vis en framsynt man i det att han var s4 noga med att teckna upp melodierna till
visorna. Flera av hans samtida brydde sig egentligen inte s& mycket om melodierna. Huvudsaken var att texterna
var alderdomliga.
' Exempel hirp4 dr Ahlstrom/Afzelius “Traditioner af Swenska Folk-Dansar” (1814-1815).
"% Sodlings manga ganger drastiska slutsatser gjorde honom visserligen till och med for magstark for manga
av hans samtida och hans folkmusikhistoria blev heller aldrig publicerad. Historikern Bror Emil Hildebrand
betraktade honom1856 som rubbad och fullstdndigt sinnesforvirrad (Gustafsson 2000 s. 9)
""" Dragspelet kom att bli hatobjekt nummer ett bland upptecknarna. Detta hat skull endast senare under 1900-
talet overtriffas av det nationalistiskt och rasistiskt firjade hatet mot jazzen. For dvrigt holl avogheten mot
dragspelet inom delar av spelmansrorelsen i sig &tminstone dnda in pa 1960-talet.
"? Framstillningen om Svenska latars historik bygger pa Bengt R. Jonssons efterord i nytrycket av denna
samling fran 1978.
'3 Olof Anderssons liv kom att ha manga paralleller med August Fredins. Han bérjar ocksé som dansspelman
och blir upptecknare.
""* T ex. skrev Olof Andersson redan 1912 av korpralen Sven Donats 1700-talsnotbok fran Ormesberga med
over 230 melodier. (Hammarstrom, E & K 2003)
""" Menuetten har otvetydigt dansats i en folklig kontext, dtminstone i vissa delar av Sverige. Det samma
géller kontradanser som t.ex. kadriljer. I Finlands svenskbygder har menuetten levt kvar till vara dagar. Manga
menuetter omvandlades senare till valser och polskor. Angdende menuettens plats i svensk spelmanstradition se
Rosén (1998)
" Ofta finns adliga personer och andra i samhillets dverklass med bland initiativtagarna. Ling (1980) menar
att det ar ett sétt for dem att romantisera ett gdnget feodalt paradis som kontrast till det moderna
industrisamhillet och dess klasskamp.
"7 Hette egentligen fran borjan Sveriges Spelmins Riksstyrelse.
""" P4 denna LP-skiva spelar Pelle Bjornlert pa forsta sidan och Anders Rosén pa den andra. Bida spelar pa
fioler med understrangar s.k. violino d’amore.
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Kallor och litteratur
OTRYCKTA KALLOR
Arkivalier

LANDSARKIVET i VADSTENA (VaLa)
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Hogre allménna ldroverkets i Linkdping arkiv: Forteckning 6fver de Instrumenter och
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Olof Andersson 1935
MMD 52. Notbok troligen efter Olof Styrlander d.y., Hiradshammar
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